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INTRODUCTION 


I^e present volume, comme les precedents, n’a d’ autre 
ambition que de servir d’introduction generale a I’liistoire 
des arts asiaiiques. C’est dire qu’il ne fait nullement double 
emploi avec les manuels d’ arcMologie beaucoup plus detailles 
auxquels T auteur collabore aux cotes de MM. Elisseev, 
Haddn, Georges Salles et Pbilippe Stern, aux editions 
Auguste Picard. 

II est, d’ autre part, de stricte probite pour moi de rappeler 
que cet ouvrage a beneficie des leqons de M. Paul Pelliot sur 
Part cbinois, professees a ITnstitut des bautes etudes cbinoises 
(Sorbonne) en 1927-1929, et des demonstrations, sur pieces, 
de M. Charles Vignier. 

Sans doute est-il opportun que je m’ excuse d’ avoir tente 
une esquisse de revolution chinoise du point de vue des docu- 
ments archeologiques. Methode pour methode, la methode 
archeologique comporte peut-etre, contrairement aux pre- 
mieres apparences, un coefficient relativement modere de 
constructions d’ecole et de vues personnelles. 
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CHAPITRE PREMIER 

FORMATION DE I/ESTHETIQUE CHINOISE 


Les origines de I’art en Extreme- Orient : la Chine pr^= 
faistorique. 

Ea haute anciennete de la civilisation en Extreme-Orient, 
longtemps affirmee comme un dogme, puis niee sans plus de 
preuves, vient d’etre enfin etablie sur des bases positives, 
grdce a une serie de decouvertes. 

Au cours de fouilles paleontologiques dans la region des 
Ordos, au grand coude du fleuve Jaune, les P^res jesuites 
Ricent et Teilhard de Chardin ont mis au jour un grand nombre 
d’instruments paleolithiques, pointes de silex et coups de 
poing, de type mousterien ou aurignacien. E’analogie expri- 
mde par ces deux termes ne pretend d’ailleurs nullement 
impliquer une idee de synchronisme. Si Ton veut chercher ^ 
dater le paleolithique chinois, c’est a la geologie qu’il faut 
s’adresser. Res pieces decouvertes par MM. Eicent et Teilhard 
de Chardin gisaient sous la couche du loess, haute, par en- 
droits, de 40 a 60 metres. Ea formation d’une telle couche 
ay ant exige des milliers d’annees, on disceme I’antiquite des 
premieres industries humaines en Extr§me-Orient. 

Separde de cette culture paleolithique par toute la duree 
de la formation du loess, apparait la civilisation n 4 olithique 
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et eneolitMque decouverte par le professeur J.-G. Andersson 
pendant les annees 1920 et suivantes. 

I^es trouvailles d’ Andersson s’etendent sur une aire tres 
vaste, embrassant toute la Cliine septentrionale : Kan-sou, 
Ho-nan, Chan-si, Mandchourie meridionale. I^es deux sites 
les plus interessants sont ceux de Ts’i-kia-p’ing au Kan-sou, 
et de Yang-chao-ts’ouen au Ho-nan. A I’etage le plus infe- 
rieur, celui de Ts’i-lda-p’ing, nous sommes k la demidre phase 
du neohthique. On en a exhume des pichets non peints, de 
terre grise ou rougedtre, a I’anse vigoureuse et franchement 
detachee, omes, le cas echeant, a I’ongle ou a I’outil, de dessins 
graves, d’un geometrisme elementaire. Ceramique d’une 
rugueuse simplicite, que Toeil non prevenu ne distiuguerait 
gu^re de la generalite des vases neolithiques d’Europe. Mais 
souvenons-nous que nous sommes en Chine. Ea simplicite 
allant jusqu’a une sobriete severe, la robustesse et la fran- 
chise des formes, livrant a meme la qualite intrins^que de 
la mati^re, annoncent les vertus eternelles de I’esthetique 
d’Ex±reme-Orient (i). 

A I’epoque suivante, qui appartient a TeneolitHque et qui 
est designee sous le nom d’epoque de Yang-chao (encore 
qu’elle presente autant de specimens au Kan-sou qu’au Ho- 
nan), une revolution s’est produite. Ea poterie peinte a fait 
son apparition. Et d'emblee elle produit des chefs-d’oeuvre 
dignes de la ceramique egeenne. 

Comme I’a fait remarquer M. Andersson, beaucoup de ces 
pots de la periode de Yang-chao, surtout ceux du Kan-sou, 
affectent la forme de gourdes ou de calebasses elargies vers 
la base; en meme temps le decor rappelle souvent la texture 
de la vannerie (voir notre tome I, fig. 17, 18, 19) ; mais bientdt 
romementation — generalement enlev^e en noir ou en brun 
sur fond rougedtre ou brundtre plus clair — atteint une ele- 
gance inattendue. Ce sont des spirales s’enroulant et se derou- 

(i) Cf. Andersson, Preliminary report on archaeological research in Kansu, 
pi. V, fig. 3, et le vase analogue du mus^e Cemuschi (ex Wannieck) . 
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lant aux flancs du vase en un mouvement fort agreable a I’oeil 
(fig. I, ettomel, fig. 20), deslignesondees fluctuant stir la panse 
en vagues pleines de vie, des festons d’une saisissante alle- 
gresse, des stries, des zebrures, des cordages ou des « peaux 
de serpent » dont la vibration est deja du grand art. loes enrou- 
lements de spirale, surtout, ont le rythme puissant et aussi 


Fig. 1. — Vase ^neolithique-, style de Yang-chao. 
Collection C. T. Loo. 


la liberte de la decoration sous-marine egeenne. lyegerement 
differente est la poterie du Ho-nan de la meme epoque (Yang- 
chao proprement dit). Au lieu des spirales du Kan-sou, nous 
avons affaire soit a des hachures qui rappellent plus directe- 
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ment la vannerie, soit a un decor plus complexe, en rouge 
ou noir sur engobe blanc, avec de curieux motifs elliptiques 
reproduisant des lentilles foliformes pouvant representer des 
cauries, d’autres lentilles en forme d’ceil, ciliees de longs 
rayons, ou le motif panasiatique des triangles reunis par le 
somrnet cc en ailes de papillon », mais formant souvent ici a 
leur jonction tme sorte de nodosite (i). 

En effet, la plupart de ces themes semblent appartenira un 


Cliche Andersson, 

Fig. 2. — C^ramique peinte du Ho-nan (Stockholm). 


^ a-rilisations eneoU- 

motifs du Ho-nan, de I’etage dit de Yanv-chao 

oJiees, lentilles « en Cannes . - rappeUent nn pen les motifs 

fig“ “ * Suse in AmJSHSSOH, Early 
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de la poterie d’Anau pres d’Askabad, au Turkestan russe 
et beaucoup plus ceux de la poterie de Tripolje pres de Eew (i)! 

Quoi qu’il en soit de ces analogies ou de cette parente si 
les vases honanais de I’epoque Yang-chao n’ont pas I’ebloids- 
sant mouvement, plus puissant et plus unanime, des vases 


Kan-sou, leur fabrication, comme nous le 
disions, est plus soignee ; la mati^re en est plus fine” les cou- 


(i) Cf. AndkRSSON, An early Chinese culture, B. G. S. C., pi. XIII, et PER- 
CEVAE Yexes, Painted neolithic pottery in China, Burlington Ma^-azine, de- 
cembre 1925, p. 309, fig. 2. 


fig. 3. — Decor prehistorique a damiers losanges, Kan-sou (style dit de Yang-chao). 

Mus^e du Louvre. 
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leurs s’averent plus riches. Tel pot rougeatre autreillis brun (i) 
est deja, dans son unite de teintes, une caresse pour les yeux. 
Tel autre vase a fond gris-fer, a double bordure rouge sou- 
tenue de dessins en crochet (fig. 2) (2), annoncerait par son 
elegante simplicite une des qualites que montrera un jour 
la ceramique chinoise medievale. Et cependant il s’agit ici 
d’un jeu de Hgnes qui ne reparaitra plus par la suite. De 
meme les damiers en losange (fig. 3), les stries pectiniformes. 



Fig. 4. — Poterie ^neolithique du ICan-sou. 
Collection Wannieck. 


les lentilles foHformes et les divers autres themes deja men- 
tionnes, enleves en rouge ou noir sur engobe calcaire (3), re- 


(r) Painted stone age pottery from Honan ^ pi. i. 

(2) Ibid., pi. 2. 

(3) Ibid., pi. 4 a 6. 
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Fig. 5. — Poterie eneolithique du Kan -sou. 
Collection Wannieck. 

Les^ Civilisations de V Orient, — T. III. 
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puissant motif en maniere de « comes de mouflon », tres elar- 
gies et retournees, qui barre la panse (i). 

Ce sera la, semble-t-il, le dernier eclat de la ceramique 
peinte protocbinoise. Pour I’epoque qui vient ensuite et qu’on 
designe par le nom du site de Sseu-wa, au Kan-sou, Andersson 



Fig. 7* — Tripode U. Collection Sumitomo. 


n’a mis au jour que des vases non decores; il est vrai qu’en 
meme temps le cuivre se generalise. 

Sur les vases de Sin-tien apparaissent aussi des represen- 

(i) Voir Andersson, Archaeological research in Kansu , pi. Ill, 2, etIV. 
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ir 


tations zoomorpldqties tr 4 s stylisees : chevaux, oiseaiix, 
figurations humaines (i) dont la schematisation a quelque 
cliose du style du Dipylon, mais qui se rapprochent en realite 
de Suse II. Un peu plus tard encore, a Cha-tsing (toujours 
au Kan-sou), les representations animales revetent un cer- 
tain caractere d’ elegance, et entrent dans la serie des themes 
decoratifs. Tel est le cas des frises d’oiseaux schematisees, 
communiquees par Andersson (2), et qui evoquent les frises 
de palmipMes de Suse I et II. 


Hi 

* * 

Deux problemes se posent en 
presence de cet art prehisto- 
rique chinois. Jusqu’a quel point 
est-il en liaison avec I’eneoli- 
thique de I’Asie occidentale et 
de I’Europe? Et quels furent 
ses rapports avec Tart chinois 
historique ? Disons tout de suite 
qu’une reponse positive serait, 
dans les deux cas, prematuree. 

Montrer les affinites lointaines 
de I’eneohthique chinois avec 
Anau, Suse et surtout Tripolje 
n’est pas aussi concluant qu’il 
semblerait. En effet, comme 
nous I’avons indique au tome I 
de cette serie (p. 19-20), I’Eura- 
sie presque entiere a connu, entre le V® et le III® millenaire, 
une civilisation generate de la poterie peinte ; les decouvertes 
de M. Herzfeld, que nous n’avonspumentionneren temps utile 



Fig. 8. — Tripode Hen. 
Collection Sumitomo. 


(1) Andersson, Archaeological research in Kansu, p. 17, fig. 5. 

(2) Burlington Magazine, decembre 1925, p/310, fig. 3. 
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dans notre premier volume, ont acheve d’etayer nos hypotheses 
a ce sujet. h’ admirable civilisation, supposee neolithique (et 
non point encore eneolithique), que I’archeologue allemand a 
decouverte dans ses campagnes de 1927-1928 a Damaghan, 
a Persepolis, et sur divers autres points du plateau de Perse, 
nous permet de pressentir que la plupart des centres de 
civilisation prehistorique qui nous paraissent aujourd’hui 
isoles durent etre reunis entre eux par des chapelets de 
cultures intermediaires. C’est ainsi que les themes de Perse- 



Fig. 9. — Type de vase touei. Collection Sumitomo. 


polls et de Damdghan (motifs geometriques, ibex, mouflons, 
orants, etc.) se relient, bien qu’etant peut-etre, selon Herzfeld, 
chronologiquement anterieurs, a Suse I et a Suse II (i). 
Mais cette notion d’une continuite de civilisation eneolithique 
de Tripolje au Ho-nan, du Kan-sou a Suse ne doit nullement 

(i) Hkrzi^KI/D, in 19 novenibre 1927, 25 niai 1929, 

ler juin 1929. 
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nous faire conclure prematurement a la subordination de tel 
foyer a tel autre. II est infiniment plus raisonnable d’admettre 
leur autonomie respective au sein d’une culture generate plus 
ou moins commune. De ce fait, et jusqu’a plus ample 
informe, le foyer chinois doit conserver son independance 
virtuelle, et cela d’autant plus que les examens cranid- 
logiques de M. Davidson Black tendraient a prouver que 
la race humaine associee a la ceramique neolithique et 
eneolithique du Ho-nan et du Kan-sou etait deja d’ aspect 
chinois. 


ClicM Eumorfopoulos, 


Fig. 10. — Type de toueu Collection Eumorfopoulos. 


Cette demiere induction, si elle se confirmait, permettrait 
d’aborder avec plus de securite le second probleme : celui des 
rapports du prehistorique chinois avec I’art chinois historique. 
Mais c’est tout le probldme chronologique qui se pose en meme 
temps et nous n’avons aucun element de reponse. Des hypo- 
theses de M. Andersson qui situaient Ts’i-kia-p’ing vers 3500, 
Yang-chao vers 3000 et Sin-tien vers 2000 n’etaient hasardees 
par lui qu’en fonction de la chronologic de Suse; or, d’une 
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part cette chronologie a ete, depiiis, revisee, et, d autre part, 
rien ne dit que des cultures analogues comme Suse et la Chine 
prehistorique doivent etre necessairement considerees comme 
synchroniques. En remettant a plus tard le probleme de da- 
tation, il nous reste done, pour apprecier le lien qui pent 
unir la Chine de la poterie prehistorique a la Chine des vases 
de bronze, les affinites deja signalees ; celle-ci, notamment, 
que la poterie de Yang-chao et de Sin-tien annonce deja, par 



Fig. 11. — Type de fsouen caliciforme. 
Collection Eumorfopoulos. 



Fig. 11 bis. — Type de hou. 
Collection Sumitomo. 


certaines de ses formes (tripodes) et par quelques elements 
de decor [lei-wen ,. « S couche o), les bronzes archaiques (i). 


(i) C£. Zoi;XAN VON Takacs, Urchmesisches in dev chinesischen Kunst, in 
Wieney Beitrage zur Kunst und Kiiltuv Asiens, Bd III, 1928, p. 40. 



FORMATION DE E’ESTIEfeTlQUE CHINOISE 


15 


L’^oqtte Yin et Tcheou. 

Iv’histoire de la Chine archaique, telle que la raconte I’histo- 
riographie traditionnelle, est trop melee de l^endes, de ro- 
mans et de remaniements tardifs a preoccupation morale 
pour pouvoir etre utilisee de confiance. ha critique prea- 



Fig. 12. — Type de ^ couvercle. Fig. 12 — Vase/^Vw. 

Collection Sumitomo. Collection Sumitomo. 


lable de M. Henri Maspero (i) a etabli le peu de securite que 
presentent les traditions relatives non seulement aux « Cinq 
Souverains » mythiques, mais aux trois dynasties royales : 


(i) H. Maspero, La Chine antique, ed, de Boccard, 1927. 
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Hia (xxe-xvie siMe?), Chang ou Yin (xvi^-xie si^cle?) et 
Tcheou (xi®-ine siecle). I^es memes objections subsistent 
encore en grande partie pour la seconde moitie des temps 
Tcheou, dans ce qu’on est convenu d’appeler « I’epoque des 
hegemons » (vii® siecle avant notre ere) et « I’epoque des 
royaumes combattants » (v®-iii® siecle). Mais, au moinspour 
cette derniere periode, si les annales traditiormelles ne peu- 
vent servir comme guide fidMe, elles n’en presentent pas 
moins un interet considerable au point de vue social et moral. 


Cliche Eumorfopoulos. 

Fig. 13. — Vase a vin yi, Ts’in ou Han. Collection Eumorfopoulos. 


Te fait meme qu’ elles fourmillent de romans historiques a 
peine demarques nous garantit que nous y trouverons, a 
defaut de certitudes pragmatiques et chronologiques, un 
tableau colore de la societe du temps. Societe feodale, feroce 
et compliquee, encore ployee sous les terreurs de la mentalite 
primitive, vivant en outre parmi les angoisses d’une loi de sang 
—la guerre feodale en permanence avec un luxe inoui de meur- 
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tres collectifs. II faut stiivre dans les laborieux mais utiles 
essais de reconstitution de I’ecole sociologique les precedes 
par lesquels le chef de guerre s’assurait « les accroissements 
de prestige » necessaires a son triomphe, pour avoir une idee 
de la vie chinoise archaique, si frauduleusement deformee 
a nos yeux par les homelies vertueuses d’epoque confuceenne. 
Seules les societes mexicaines precolombiennes nous pre- 
sentent un aussi feroce tableau. Et en meme temps que 
ce mepris absolu de la vie humaine, une tension, une fou- 


Fig. 13 bis. — Vase a vin yi Han. Collection Vignier. 


gue contenue, une surabondance de force, une dprete dans la 
violence qui, malgre toutes les edulcorations posterieures, 
maintiendront le potentiel de Tame chinoise jusqu’au seuil 
de I’epoque Ming. 

De cet etat psychologique et social decoule I’esthetique 
chinoise archaique, telle qu’elle se revile a nous dans I’art 
des os inscrits et des bronzes primitifs. 
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Les os inscfits d’dpoque Yin. 

lye premier site de trouvailles de la Chine historique est 
sans doute Siao-t’ouen, village du Ho-nan septentrional, prds 
de Tchang-to-fou, qui correspondrait a une ancienne capitale 
de la dynastic Yin (xn® siMe avant Jesus-Christ). II s’agit, 
d’une part, d’une ceramique blanche oh se maintient la 
vieille forme prehistorique du tripode, avec des rayures 
imitant un peu la vannerie, d’ autre part de fragments d’os, 
d’ecailles de tortue, d’ivoire, de comes de rhinoceros, etc., 
tons fragments g4neralement inscrits et ayant servi a 
la divination. lyCS os sculptes trouves sur le meme site se 
presentent aussi sous forme d’epingles de coiffure. Cet en- 
semble, nagu^re etudie par I’archeologue chinois bo Tchen- 
yu, se trouve anjourd’hui assez abondamment represente 
dans nos musees, notamment au musee Bst-Asiatique de 
Stockholm, a TUniversity Museum de Kyoto, et a I’Ontario 
Museum de Toronto. Pour Paris, signalons dans le meme 
style un fragment inscrit donne par M. J. Hackin au musee 
Guimet et, bien que peut-etre un peu plus tardif, le tres beau 
masque de fao-fie en ivoire du musee du bouvre (i). 

Car — et c’est le fait essentiel de ces decouvertes — les mo- 
tifs ddcoratif s de Siao-t’ ouen seraient de j a ceux que nous aliens 
retrouver dans les bronzes Tcheou. Tons les themes que nous 
aliens voir dominer pendant plus de vingt siecles I’esthetique 
chinoise — masques de monstres appeles fao-fie, dragons 
stylises en Ugnes de force geometriques, gueules ouvertes de 
dragon tons crocs mena 9 ants, lignes de foudre dites lei-wen, 
elegantes cigales aux ailes repliees — tons ces motifs appa- 
rsdtraient deja sur les os et les ivoires de Siao-t’ouen. Ce 
serait, si nous songeons que les pieces dont il s’agit peuvent 
dater en moyenne du xn® si^cle avant notre ^re, un recou- 
pement predeux sur la formation de I’esthetique chinoise. 


(i) M. MiOEON, MusSe du Louvre, Vart chinois, p. 14 et pi. I 
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Sans doute s’agit-il id d’une decoration encore rudinxen- 
taire, et nous serions assez porte a imaginer avec M. Siren (i) 
que ces motifs rectilignes, coupes a angle vif, furent inventes 
dans le decor sur bois, transportes de la sur les os inscrits et sur 
I’argile, et finalement, quand Tart du bronze se developpa, 
etendus au metal. 

Ce que nous disons la de I’ornementation sur os doit etre 


Fig. 15. — Type de yu. Collection Eumorfopoulos. 

a plus forte raison applique a la ceramique blanche qui fait 
partie du meme groupe. I,e decor est en effet identique : 

(i) Ars Asiatica, VII, p, lo-ii. 
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losanges et zizgags en relief, lei-wen, motifs geometriques 
du f ao-t'ie et dti dragon, etc. (i). Selon la suggestion de 
M. Siren, il est fort vraisemblable que cette poterie blanche 
tres archaique dut directement 
servir de modele aux bronzes. 

Dans la simplicite tres pri- 
mitive de ces themes nous 
devinons comment est nee, 
sous le couteau de quelque 
menuisier, cette esthetique pro- 
prement chinoise du geome- 
trisme rectiligne, si differente 


Fig. 16. — Tripode tsio. Collection Sumitomo. Fig. 17. — Tripode hia» Collection Sumitomo# 


de tout ce qu’a produit I’art des autres contrees, et que 
I’epoque Tcheou allait porter a son apogee. 


(i) Ars A siaiica, VII (Collection Siren), n®® 562-567, a comparer avec les os 
sculptes des no® 270-272. 
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Fig. 18. Cloche chiiioise. Musee du Louvre . 
Mission Pelliot. 


Fig. 19. — Cloche archaique. 
Collection Sumitomo. 


Les bronzes archaiques : les formes. 


L’art cliinois historique — le grand art cMnois — com- 
mence en realite avec les bronzes, vases on recipients divers, 
clocbes et miroirs. 

Ives types rituels de ces bronzes ont ete fixes de tres bonne 


:^ure sans doute d^s I’epoque de la dynastie des Chang on 
smf. ^.^PP™^tivement entre 1558 et 1051), a coup sur 
<lynastie Tcheou {^wmon 1050-256). Iv’importance 
de ces types est trop considerable poiir que nous ne prenions 
pas soin de les decrire, prealablement a toute etude. Sans 
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doute les formes en furent-elles primitivement commandees 
par la destination et I’usage, mais, telles q^uelles, elles se trou- 
vent associees si intimement a I’esthetique chinoise, elles 
commandent et elles traduisent si puissamment cette esthe- 
tique que les comprendre est presque comprendre d’emblee 
tout I’art d’Extreme-Orient. 

Aussi bien remontent-elleS atix origines a la fois les plus 


Fig. 20. — Bronze Sumitomo a relief de cervide. 


bitmbles et les plus venerables de la culture chinoise, non pas 
seulement du fait de leur destination domestique et sacree, 
mais aussi au point de vue archeologique. Par le plus ancien 
de ces types de vases de bronze, les tripodes ting et U, I’art 

Les Cvoilisaiions de V Orient. — T. III. ^ 
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des fondeurs archaiques se rattache en effet a celtii des potiers 
prehistoriques (i). 

I,e ting est un chaudron, souvent hemispherique, supporte 
par trois pieds — generalemeiit des cylindres verticaux mas- 
sifs — soit soudes directement a la panse du chaudron, soit 
issant de la gueule de monstres appeles fao-fie. lyC ting pos- 
s^de en outre deux anses-boucles verticales dressees sur sa 
bordure et permettant de porter le vase sur le feu ou de Ton 



Archives photo graphiques. 


FIG. 21. — 6l6phant de bronze. Musee du Louvre. Collection Camondo. 

retirer. I^e ting servait en effet a faire bouillir les boissons, 
mais surtout a la cuisson des viandes (fig. 6 et 27). 

_ Ive li est egalement un recipient circulaire monte sur trois 
pieds, mais qui se distingue du ting en ce que ces pieds sont 

(i) Cf. Andiorsson, An early Chinese Culture, pi. VII et VIII. 
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creux et ne sont ainsi qu’un prolongement de la panse. II 
servait principalement a chauffer les boissons et secondaire- 
ment a faire ctiire les viandes (fig. 7). he trepied ^hest quel- 
quefois surmonte d’une marmite circulaire attenante : le 
double vase ainsi cree porte le nom de Men (fig. 8). 



Fig. 22. — Y^st'tsotien en forme de beliers. Collection Eumorfopoulos. 


Apr^s ces trois types de chaudrons et de marmites, les 
diverses sortes de coupes pour les offrandes de fruits, de le- 
gumes, de grains, etc. 
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Tout d’abord les coupes en forme de bol, comme le yi et 
ie touei. Te yi est un bol porte par un pied creux et orne de 
deux anses-boucles issant d’une gueule de dragon. Te touei 
est un yi de plus grande dimension, de forme plus allongee, 
les anses, ici, se developpant souvent sous forme de groin 
ou de trompe (fig. 9, 10 et 26). 

Un des recipients les plus connus est le tsouen, terme qui 



Fig. 23 et 24, — - Yu en forme de monstre. 
Collection Sumitomo. 


s’appliquait originellement a plusieurs types (fig. 11-12), 
mais qui a fini par designer en principe un gobelet avec un 
pied campaniforme, une panse convexe formant bande mediane 
et resserree entre deux anneaux et un col caliciforme lar- 
gement evase. Ue tsouen parait avoir ete un vase a vin. 

Ue kou est une variete plus elancee et plus svelte du tsouen. 
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I^a panse est reduite a une mince bague et le col s’evase plus 
elegamment (fig. ii bis). Beaucoup moins caracterises sont les 
divers vases hou et lei, denomination assez lache sous laquelle 
on designe toute espece de vases a panse renflee et a col 
etrangle et court (fig. 32-33). 

Deux formes de & soupieres » tassees et crapaudines : cer- 
tains lei et le yu. Des lei auxquels nous faisons allusion se pre- 
sentent co m m e des recipients ronds, de forme trapue, a la 



' Cliche Vignier. 

Fig. 25. — Bronze Tcheou. Collection Gh. Vignier. 


panse renflee, sans anses, montes sur un pied bas et munis 
d’un couvercle (fig. 14). Des yu sont des sortes de « tbeieres » de 
bronze, assez analogues de forme, avec meme panse, meme 
pied, meme couvercle, mais dotees en plus d’une anse s’atta- 
chant souvent au corps du vase par deux tetes d’animaux. 


28 


I^ES CIVILISATIONS DE e’ ORIENT 



Ces yu servaient de broc a vin pour le sacrifice (fig. 15). On 
petit en rapprocher le him, recipient cylindrique avec ou 
sans couvercle, ayant la meme anse a attaches en tetes 
d’ animal (i). 

Deux autres formes plus specifiquement chinoises sont le 
tsio et le kia. Le tsio est un elegant gobelet a vin monte sur 
trois pieds, avec une panse ornee d’une bande, une anse late- 
rale reduite et un calice orne de deux boutons en saillie, qui 
s’evase et s’allonge d’un cote en un deversoir, de I’autre en 


Fig. 26. 


— Touei 'mx bdliers, style de la Houai. 
Collection Wannieck. 


un bee d’inegale longueur (fig. 16). Le kia peut etre defini 
un tsio dont le calice, purement arrondi, ne poss^de ni dever- 
soir ni bee (fig. 17). 

Pour que cette enumeration fut complete, il faudrait 
encore mentionner diverses formes moins caracteristiques. 


(i) A ne pas confondre avec le tripode du meme nom reproduit dans notre 
figure 8. 
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comme le fou, le teou et le ho. I^e fou est tone auge oblongue, 
a qaatre pieds, destin.ee a recevoir les cereales botiillies de 
Toffrande. I^e teou est en principe tine coupe ronde, surmontee 
d’un couvercle en coupole et portee sur un haut pied de can- 
delabre. I/’ ensemble produit un peu I’impression d’un calice 


Fig. 27. — Ting aux oiseaux, style de la Houai. 
Collection Wannieck. 


catholique. Enfin le ho pre sente la forme d’une sorte de tbei^re 
a trois pieds, avec un bee, une anse et un couvercle. 

Apres les recipients, une serie importante d’objets en bronze 
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est representee par les cloches tchong, on kiao teou, formees 
par dexix cotes rectangulaires se rejoignant suivant une sec- 
tion elliptique et omes, en plus des motifs habituels aux di- 
vers bronzes, d’une clouterie de cabochons de signification 
inexpliquee (fig. 18-19). Une autre serie est celle des tam- 
bours de bronze (t'ong-kou) (i). Quant aux raixoixs (Men), 
il ne pourra en etre convenablement parle qu’a I’epoque Han. 


^ (i) Dans la pratique, nos tambours de bronze ne semblent guere 6tre ante- 
rieurs aux Han. Peut-Stre seraient-ils d’origine non chinoise, et auraient-ils 
ete emprmtes par les Chinois aux indigenes de la Chine meiidionale et de 
I’lndo-Chine (discussion du probldme par M. Pelliot, cours sur Part chinois, 
25 avril 1927). En tons cas,leur decor (omement etoile sur la surface centrale 
de percussion) presente souvent une simplicite et une symetrie qui, nous le 
verrons, sont des qualites caracteristiques de I'esthetique Han. 



Cliche Wannieck. 

Fig. 28. — Bronze zoomorphe, style de la Houai. 

Collection H. Oppenheim. 
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Les bronzes archalques : ies themes. 

I^es bronzes archaiqnes, tels qu’ils nous apparaissent ainsi 
a Tepoque Tcbeou, nous presentent un systeme decoratif 
presque enti^rement different (a une -exception pr^s) du decor 
des vases prebistoriques. Systeme complet en soi et qui, 
admirablement adapte aux formes de I’objet, nous revde 
une estbetique puissamment originale. 

I^es motifs semblent bien specifiquement cbinois. Tout 
d’abord le meandre lei-wen, motif du tonnerre ou du nuage 
orageux, en forme de spirale anguleuse ou de grecque (i) . Ce 
motif (et c’est I’exception que nous annoncions ci-dessus) se 
trouvait deja sur la poterie peinte prebistorique, notamment 
a Sin-tien (2). Pour M. Perceval Yetts, il etait naturel que le 
symbole des pluies fecondantes figurdt sur les vases destines 
aux sacrifices agricoles, mais M. Pelliot met en doute que le 
lei-wen ait reellement represente a I’origine les « bgnes de 
foudre » (3). Quoi qu’il en soit, il est precieux de noter la 
continuite de ce tb^me depuis la prebistoire jusqu’en pleine 
periode classique. 

Un autre tbeme classique est celui du t'ao-t’ie, monstre a 
grosse tete et sans corps apparent, comme le kirtimukha de 
Tart indien ou comme certaines tetes monstrueuses de I’Ame- 
rique centrale precolombienne. Dans les bronzes Tcbeou nous 
verrons les elements du t’ao-t’ie — les yeux en relief de clous, 
le nez en arete mediane, les comes en spirales geometriques — 
se dissimuler sur toute la surface du vase, comme si le monstre 
etait en quelque sorte diffus dans la mati^re et seulement 
entr’aper9u par eclairs (fig. 6, 8, ii, 12 et 12 his, 14, 17 ; cf. 
fig- 55 et 76). Sans doute, selon la remarque de M. Charles Vi- 


(1) Cf. fig. 6, 9, 14, etc. 

(2) AnberSSON, Preliminary report, p. i6 et pi. III. 

(3) Cours de M. Pelliot sur Tart chinois, Institut des Hautes-fitudes chinoises 
(Sorbonne), 25 f^vrier 1929. 
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gnier, ce parti pris d’immanentisme, cette absence voulue 
de realisme concret proviennent d’un sentiment particulier 
de la nature, sentiment bien autrement profond que celui 
de nos plastiques indo-mediterraneennes (i). 

Cependant, et bien qu’il ait subsiste tel jusqu’a la fin de 
revolution chinoise, le t'ao-fie, le monstre diffus, latent au 


(i) Charles ViGi^R, tome I ((fibules, miroirs, masques) de son ouvrage 
sur les bronzes chinois, aux Mitions Pegase, Paris 1930. M. Vignier nous a 
rendu un service dont nous ne dissimulerons pas l’6tendue en nous communi- 
quant liberalement son manuscrit. 


Cliche Pivot. 

Fig. 29. •— Miroir « aux cent tetons ». Musee Guimet, don Pelliot. 
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coeur des choses et qui laissait seulement deviner ou par ins- 
tants entrevoir sa fomaidable presence, partagea bientot 
son empire avec des formes moins indeterminees, sans doute 
derivees du meme principe. En effet, selon I’enseignement de 
M. Vignier, tigre et dragon, ours et bibon sortent du t’ao-t’ie 


Fig. 30. — Miroir « aux huit arcs ». Mus^e Guimet, don Pelliot. 


« par jaillissement ou par hybridation ». Eeur individualisa- 
tion, d’apr^s M. Vignier, remonterait aux environs du 
V® siecle avant notre ere. Ee dragon ou k'oud, qui se presente 
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tantot comme tin dragon a tete d'oiseaii (k’ouei fong), tantot 
comme dragon proprement dit (k’ouei long), est un animal an 
corps tasse on allonge avec une t^te en groin, des piquants sur 
le dos et nne queue serpentiforme (fig. lo, 12 et 14; cf. fig. 75). 
Apparentes a cetype general sont les salamandres et serpents 
(li et k’iu) — ces derniers representes par « un S couciie 
et allonge », forme peut-etre deja visible sur les vases eneo- 
litbiques (i). 

Plusieurs archeologues russes ont fait de tres meritoires et 
louables efforts pour rechercber hors de Chine I’origine de 



Cliche Laniepce. 


Fig. 31. — Miroir « aux ailes » {k droite). Musee Giiimet, don Pelliot. 

ces divers types de monstres, notamment en ce qui concerne 
le t'ao-fie et le dragon. Bt sans donte, le fond mythiqne des 
diverses civilisations primitives etant presque partont assez 
semblable, il n^est nnllement impossible d^etablir des analogies 
entre les differents monstres archaiques dans lesqttels se 
cristalliserent les mytlies de TBurasie; mais tin tel travail 
nous parait bien decevant. Pourquoi en effet vouloir qtie la 

(I) Andkrsson, An early Chinese Culture, pi. XIV, i et 2. 
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civilisation chinoise ait ete frappee d’nne sterilite congenitale 
telle qu’elle n’ait jamais pu prodtiire spontanement de types 
originaux? Pourquoi redtdre cette civilisation an role d’adap- 
tatrice et d’assimilatrice? Themes, motifs, inspiration, elle 
aurait tout emprunte a la Chaldee, an monde scythique on 



hunnique, voire aux [cultures inconnues de la region canto - 
naise protohistorique. Seul le genie chinois, qui durant 
vingt siecles devait cependant reveler une teUe puissance 
de jailHssement et de renouvellement, n’ aurait pu travailler 


Cliche C. r. Loo. 


Fig. 32. — Bronze hou, Han. 
Collection du marquis Hosokawa. 


Cliche Vignier, 


Fig. 32 his. — Bronze hou, Han. 
Collection Charles Vignier. 
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que sur des emprunts. Qui ne discerne les dangers d’un tel 
postulat ? 

Bien loin de cherclier ailleurs qu’en CMne les origines du 
t’ao-t’ie, du dragon et des apparitions similaires, nous voyons 
dans leur caractere meme la marque propre du genie chinois. 
B’apport particulier de Tame chinoise archaique, durant cette 
terrible epoque des « hegemons » et des « royaumes combat- 
tants » qui se presente comme une des plus sombres de I’his- 
toire, fut precisement de traduire dans I’art romnipresence 

du mystere toujours pret a se 
resoudre en terreur. Bes affini- 
tes evoquees entre I’art mexi- 
cain et I’art Tcheou pourraient, 
ainsi que le suggerait M. Vignier, 
s’expliquer par un etat d’ame 
analogue, produit de condi- 
tions politiques semblables (cf. 
fig. 23-24). Deux societes, 
ployees sous un regime de sang 
(relisons, a travels I’edulcora- 
tion confuceenne, I’histoire des 
« royaumes combattants » et du 
debut des Ts’in), n’entrevoient, 
quand^ elles veulent sonder la 
destinee, qu’un masque de fao- 
t’ie en menace au sein de la 
nue. 

Cette menace omnipresente, 
cette terreur latente, I’artiste 
ne les concretisera done point 
ou, s il sy hasarde, les apparitions entr’apercues se var- 
deront de tout realisme. Be mystere qui ecrase I’homme en 
ace de son destin subsistera dans son entier, et e’est sans 
doute la formula meme de I’art chinois archaique que nous 
d^r lorsqu’il nous dit « qu’en Chinele but unique 

de 1 artiste ne fut pas de representer le monde reel, mais 





Cliche. Rutherzton, 

Fig. 33- — Vase hou, des Han. 
Collection Rutherston. 
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au contraire de confronter peu a peu la realite a un monde 
mouvant et imprecis comme les nuages ». Et si du tao-t’ie 
epars aux flancs du vase rituel T animal semble se dega- 
ger, ce n’est pas une bete cormue qu’on a voulu en realite 
reproduire, mais il s’agit presque uniquement « de ’creer 



Cliche Laniepce. 

Fig. 34. — Couverde de vase Han. Collection Henri Riviere. 


une hantise qui revetit par surcroit une apparence animale » 
(cf. fig. 6 et 14). 

I/’esthetique Tcbeou est tout entiere dominee par cette 
double preoccupation : suggerer le mystere par quelques appa- 
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1-a.goiss; d“ ‘“voi? «sson d?L 

1 iomme est ploye et broy/sans ^ ® sous lesquels 

^sez pour que rbomme puisse iL 
Mystere et terreur, c’est toutp ? corps 4 corps 

farouches. hnspiration de ces siec£ 

Pour traduire une telle hautise i 

. seule qualite etait 



35 et 36, 




dSiative ™f 

formes lourdes ? Non oo. f f- ^ ^cheou. ^ 

“Pot-e. “~e;p„“ 
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inouie, se delimitent rigotireusement. 
Une sure geometrie (cette race chi- 
noise etait deja, en meme temps 
qu’eperdue de mystere, farouchement 
pratique) astreint I’objet a la regie 
stricte de son utilisation. Chaudrons, 
cuves et pots resteront done, dans le 
developpement de leurs plans, fideles 
aux formes originelles de leur type; 
et rien n’est plus emouvant que cette 
persistance de I’humble destination 
domestique coincidant avec la re- 
velation des premieres mythologies. 
En vain, a partir du v® siecle avant 
notre ere, le confuceisme prendra a 
tache de remplacer les legendes ar- 
chaiques par son moralisme officiel. 
Ees vases Tcheou perpetueront, 
eternise dans le bronze, le vivant 
souvenir des angoisses et des reves 
d’une societe abolie. 

Ees formes, commandees par I’em- 
ploi domestique ou rituel, resteront 
done impeccablement sobres. Mais le 
monde d’images fabuleuses et de 
cauchemars qui hantait la subcons- 
cience chinoise prendra sa revanche 
dans le decor. II se revelera, ce decor, 
aussi touffu, volontairement confus 
et foisonnant que les mythes ignores 
qui lui ont donne naissance. II s’agit 
d’ailleurs ici d’une complication pro- 
gressive. Au debut, pour autant que 
les tentatives de classification com- 
paree aient quelque valeur, Tomemen- 
tation semble encore assez sobre. Ees 



Fig. 37. — Fibule Han. 
Collection Koechlin. 


Les Civilisations de V Orient. — T. III. 
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motifs^ generaux, d’inspiration animale conventionnalisee, 
qui decorent le vase, sont seulement indiques soit par un 
contour en relief filiforme, soit, au contraire, par un contour 
en creux. I,e fond reste encore uni. Mais bientot les motifs 
animaliers stylises qui forment I’essentiel du decor s’enlevent 
en relief d’ensemble. I,es yeux, les comes du t’ao-t'ie, sans 



Fig. 38. — Anneau de bronze Han. Collection David Weiil. 


prendre encore 1 envoi de la ronde-bosse, se detachent a 
emi-saillie sur le fond. — A la phase suivante, la ronde- 
bosse tnomphera avec les tetes de monstres, de fauves et de 
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Fig. 39. — Plat en bronze des Han. Collection du marquis Hosokawa. 
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beliers qui surgissent aux attaches des anses ou sur le milieu 
des cols de vase (fig. 15, 20). Egalement en relief les cotes ou 
aretes qui marquent les lignes de partage des plans et confe- 
rent au vase une saisissante impression de nervosite et de 
force architecturale. Parfois meme, le bronze tout entier reve- 
tira une apparence animale, comme les hiboux Sumitomo 
et Camondo ou I’elephant Camondo (fig. 21, 22). Mais 
jamais, meme dans ces cas aberrants, le theme animal ne se 



Cliche Segalen, Lartigue et de Voisins, 


Fig. 40. — Le tombeau de Ho K’iu-ping-, 117 avant J.-C. 


rapprochera d’une representation servile. Au demeurant, c’est 
moins la forme de T animal qui est ici rendue que sa definition 
synthetique, son energie, sa virtualite de puissance. Pes 
animaux Tcheou ne sont pas des formes, ce sont des forces. 

En meme temps, dans les intervalles laisses par les motifs 
saillants bio-geometriques, le fond, tout le fond se revet de 
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themes ornementaux, en principe de lei-wen on ligiies de 
foudre, c’est-a-dire de la grecque d’Extreme-Orient dont les 
combinaisons, a la fois enchevetrees et ordcnnees, couvrent 
tons les espdces libres, tout rintervalle des motifs princi- 
paux, jusqu’au corps des animaux evoques. Eeur repetition 
fini te sous le regard, par depasser I’efiet decoratif et par \d- 
brer a son tour en un rythme puissant (cf. fig. 25). Ee 



Fig. 41. — Relief de pierre, 114 A. D. Collection von der Heydt. 
Par la courtoisie du baron von der Heydt. 


vase tout entier n’est plus que cela, tension et rythme de 
forces : un poeme de bronze. 

Remarquons a quel point, sur les hien, les ting et les lei A& 
la collection Sumitomo ou de la collection Roo que nous 
reproduisons id (fig. 6 et 14), les elements du t’ao-t’ie, d’abord 
co m m e epars aux flancs du vase, se rassemblent sous le regard 
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en une puissante unite. Des que I’esprit a disceme, dans 
I’enchevetrenaent des themes decoratifs en apparence 
purement geometriques, les gros yeux hallucinants du 
monstre, ses comes retoumees de belier, la puissante arete 
frontale et nasale, le retroussis du mufle avec, le cas echeant, 
le rictus des crocs, la bete jaillit litteralement du bronze, sa 
presence s’impose, despotique; elle est elle-meme le vase. 



Cliche Chavannes^ 


Fig. 42. ~ Relief Han du Chan-tong. 


bien plus intensement que si elle avait revetu la forme definie 
d’un animal reel. Pour completer revocation, voyez les dragons 
qui s’affrontent sur le col ou le couvercle; leur geometrisme 
voulu laisse 1’ esprit en suspens entre lesaurien et le felin (et, 
de fait, le serpent et le tigre chinois sortiront tous deux 



Fig. 43. 


Cliche Chavannes. 

— Relief du Wou Lean^ tseu. 
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de cette virtualite). Mais malgre cette indetermination, ou 
peut-etre meme a cause d’elle, T animal fantastique galope, 
ondule, menace et s’impcfee'; lui aussiXavec plus de ferocite 
que n’importe quel etre connu. II y a, dans ses lignes 
geometriques, I’ondulation animale et les zigzags de la 
foudre (i). De fait encore, dans ses formes ulterieures, lorsqu’il 
apparaitra dans la peinture medievale, le dragon se montrera 
a nous parmi les fulgurations de la nue. Son esthetique est 
deja en puissance dans les vases Tcheou. 

Et toute I’esthetique cliinoise en meme temps. Cette science 
des masses, cette surete et cette vigueur dans la disposition 
des plans, qui font des vases Tcheou des oeuvres a;rcliitectu- 
rales, nous les retrouverons aux epoques suivantes, dans I’art 
des Han et des T’ang, jusque dans la ceramique Song. 
Par ailleurs, les bronzes Tcheou nous rev^lent une autre 
donnee permanente de I’esthetique chinoise : a cote de la 
precision de la ligne, Timpredsion voulue du sujet. Certes, 
revolution chinoise connaitra des heures de realisme franc, 
le realisme lineaire des Han, le reahsme nourri des T’ang. 
Mais de teUes concretisations ne representeront qu’un mo- 
ment, vite depasse, de cette evolution. Aux deux termes de 
la courbe, nous avons d’une part le t’ao-t’ie Tcheou, diffus 
aux flancs du vase, ne se degageant de la mati^re que pro- 
gressivement ou par fulgurations, d’ autre part cette meme 
Presence plutot devinee que discemable dans les brouillards 
du lavis Song. Dans les deux casne s’ agit-il point d’une imma- 
nence qui se refuse k se laisser concretise!' ? Menace en masque 
de t’ao-t’ie aux dges farouches, reverie pantheiste plus tard, 
sous I’influence du mahdydna et du taoisme, c’est toujours, 
malgre la difference des epoques, des philosophies et des civi- 
lisations, la meme conception generale du monde. 

Cette conception, singuli^retnent difficile a definir par elle- 


(i) Cf. Eumorfopoulos Collection, Chinese and, Corean bronzes, pi. XVIII, et 
XI/VI, fig. A 1 31 et A 132, SiR^N, Arts anciens de la Chine, I, pi. 27 A (Collec- 
tion Stoclet), pL 29 (Collection Sumitomo), pi. 63 (Collection David Weill). 




Fig. 44. — Relief du Won Leang tseii. 



48 CmWSATIONS DE e’orient 

meme — ne s’agit-il pas de detenniner I’incotinaissable ? — 
se differencie d^s qu’on la compare a celle des autres races. 

I^a Grece? I^e Zeus de Mylasa, T Aphrodite de Crdde ou 
de Milo, chairs de marbre. ly’Bgypte ? Tons les colosses phara- 
oniques affirmant despotiquement au soleil la precision de 
leurs lignes. Vlnde? I/e Buddha de Samdth, le ^iva trice- 
phale d’Blephanta, le Manjugrf d’Ajanta, les tendresses de 
Borobudur. Partout I’etre humain divinise, magnifie jusqu’aux 
limites memes du Cosmos (voyez le nataraja), mais restant 
humain malgre tout. 

En Chine, au contraire, I’indetermination voulue, puis- 
sance du bronze ou une enigme de fao-t’ie ne surgit que pour 
s’y dissimuler davantage, lointains vaporeux du lavis qui 
laisseront planer, eux aussi, bien qu’en termes differents, la 
meme indetermination. II y a la, des deux cotes, un element 
qui reste propre k I’esthetique chinoise, car ni I’Egypte, ni 
la Chaldee et la Perse, ni la Gr^ce, ni I’lnde ne nous presen- 
tent rien de pareil. C’est I’esthetique du myst^re non concre- 
tise, du mystere integral, redoute ou aime en tant que tel. 
Pour la premiere fois apr^s les arts, au fond si pareils, de la 
Mediterranee, de I’Asie anterieure et de I’lnde, nous sortons 
du canon classique, loin de tout anthropomorphisme. Nous 
abordons un art qui, sans plastique ni sensuaHte, avec de 
simples lignes geometriques — des lignes de force — sugg^re 
et pose integralement, abstraitement, le probleme de la des- 
tinee. 




Fig. 45. — Relief du Wou Leang tseu. 
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Les jades archaiques. 

Quelle que soit I’origine du jade (importe de Khotan ou 
indigene), les objets de jade remontent a la prehistoire chi- 
noise. Andersson a trouve des disques de jade dans les sites 
eneohthiques du Kan-sou. A I’epoque Tcheou les jades durent 
etre assez nombreux. M. Pelliot, qui a fait une etude particu- 
liere de la question (i), se montre cependant tr^s reserve sur 
la datation absolue des diverses pieces connues en Europe, 
au J apon et en Amerique, meme sur les series dites du site de 
Sin-tcheng (au Ho-nan). Tout ce que nous pouvons avancer, 
c’est que-le decor de ces jades est souvent de tMme Tcheou, 
tout entier en fond de lei-wen ou « lignes de foudre » et de 
dragons tres stylises a peine distincts du lei-wen. 

Cependant il arrive souvent que les jades ne comportent 
aucun decor, I’objet ne valant que par la beaute tactile et vi- 
suelle de la mati^re et par la purete de la forme : fragments 
cristaUises de clair de Itme, comme le veut la legende khota- 
naise. Tel est le cas des pi, grands anneaux plats ou disques 
perces d’un trou median, dont les collections Gieseler, Cosme 
et David Weill poss^dent d’admirables echantillons. Ces 
disques, de signification rituelle comme tons .les jades 
archaiques, auraient ete des embl^mes solaires employes 
soit dans les rites ftmeraires, soit dans les sacrifices. — Un 
autre t3rpe, le kouei, sorte de «couteaudejade» s’emmanchant 
jadis sur un montant perpendiculaire, est — M. Pelliot I’a 
etabli — la reduction, atitre d’embMmes rituels, des anciennes 
hallebardes et haches-poignards. de I’epoque neolithique. 
Signalons encore le ts’ong, defini par M. Siren (2) « un tube 
creux, cylindrique a I’interieur, mais carre k I’exterieur », qui 


(1) Jades archaiques de la Chine appartenant d C. T, Loo, puhliis par M, PeU 
Hot, Van Oest, 1925. Cours de M. PelHot h. nhstitut des Hautes-fitudes chinoises, 
28 mars 1927. 

(2) Les Arts anciens de la Chine, I, p. 61. 




Fig. 46. — Relief du Won Leang tseu. 
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aurait symbolise les quatre points cardinaux, et le hou scbe- 
matisant le tigre. 

Parrni ces jades, attribues approximativement aux Tcbeou, 
nous rencontrons en effet assez frequenunent des pieces affec- 
tant la forme de T animal indetermine et schematise plus on 



Fig. 47. — Estampage Chavannes ( 159 , pi. LX XXV). 


moins geometriquement par des zigzags de lignes de force. 
C’est 1^ un recoupement precieux pour la fixation, a travels 
les difEerdntes mati^res, de ce que nous sommes en droit 
d’appeler desormais I’esthetique Tcheou. Dans ces decoupages 
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de jade comme dans les motifs de bronze, les formes de 1’ ani- 
mal sont a peine individualisees, a peine indiqnees par un 
retoumement de tete, un enroulement de queue, des replie- 
ments et les cassures a angles droits de larges stries paraU^les, 
etcependant toute I’energie virtuelle, toute la force de 
detente de Tanimal se trouvent violemment synthetisees (i). 
Dragons, tigres on oiseaux — on ne disceme qu’ ^ peine entre les 
differentes significations de ces jades, mais qu’importe? Par 



Fig. 49- — Cavalerie Han. Estampage Chavannes. 


dela les specifications inutiles ces petits bijoux disent la puis- 
sance redoutable ,des apparitions de terreur, betes, monstres 
ou dieux, qui hantaient I’imagination cbinoise. Ici encore, 
mieux que des €;tres reels — des menaces et des forces. 


(i) Jades archalques, CollecHon Loo, pi. XXIII et XXIX. 
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L’^poque Ts’in. 



Fig. so. — Relief du Wou Leang tseu. 

de Ts’in situe dans la region de I’actueLSi-ngan-fou, an coenr 
de la province moderne du Chen-si, dans le nord-ouest de 
la Chine. Marche-frontiere, obligee a une lutte quotidienne 
pour tenir tete aux Huns et aux autres nomades de Mongolie, 
Ts’in s’aguerrit encore a leur contact. Ce fut ainsi qu’au 
rv® si^cle avant Jesus-Christ on voit les rois de Ts’in (i) re- 


Ta Chine archaique comprenait essentiellement le bassin 
du fleuve Jaune, celui du Pei-ho et une partie de celui du 
fleuve Bleu. Au vni® si^cle elle etait partagee en un certain 
nombre de principautes ou de royaumes, gouvernes par autant 
de dynasties guerrieres qui se disputaient, au milieu de guerres 
incessantes, a la fois feroces et chevaleresques, I’hegemonie. 
Be plus belliqueux de ces « royaumes combattants » etait celui 


Clicks Ckavannes, 


(i) Precedes de pen par les rois, voisins, de Tchao, vers 300 avant Jesus- 
Christ. C£. M. Pelliot, cours du 25 avril 1927. 


Les Civilisations de V Orient. — T. III. 
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former leur armement et leur strategic ^ rimitation des 
hordes de la steppe, et, a cote des chars de guerre qui consti- 
tuaient jusque-la la principale force des annees chinoises, 
creer a I’instar des Huns, leurs voisins, une cavalerie, arme 
singuli^rement plus mobile, qui leur donna une superiorite 
marquee dans les combats. 

Car si la suzerainete de la dynastie Tcheou, toujours re- 
gnante dans son petit domaine royal du Ho-nan, se perpetue 
obscurement j usque vers le milieu du in® si^cle avant Jesus- 
Christ (256), les rois de Ts’in, depuis I’an 310 avant notre dre, 
exercent une hegemonie despotique tant sur ces suzerains 
fantomes que sur les autres rois feodaux. De 310 4 256 Thistoire 
peut conserver la rubrique d’epoque Tcheou. En realite 
Tepoque Ts’in est commencee. D’acte solennel de 221 par 
lequel le roi de Ts’in, tons ses rivaux une fois abattus, se 
prodama seul maitre de la Chine et premier empereur — Che- 
houang-ti — ne fit que sanctionner en droit une situation de 
fait. 

Prodigieuse personnalite, d’ailleurs, que celle de ce Cesar 
chinois, qui en trente-six annees de r^gne, de 246 a 221 comme 
roi de Ts’in, de 221 a 210 comme empereur de la Chine entiere, 
forgea de ses puissantes mains, pour I’etemite, I’unite chi- 
noise, I’Etat chinois, I’empire. Type de surhomme qu’un 
Carlyle et un Nietzsche eussent pu mettre sur le meme 
plan que les plus grands parmi leurs « heros » indo-germains 
ou semitiques. Mais quelle que fut la surabondance de cette 
personnalite hors pair, elle n’expliquerait pas seule I’em- 
preinte extfaordinmre dont I’epoque Ts’in a marque I’art. 
Comment' supposer que dans ce bref espace de temps (car 
la dynastie imperiale des Ts’in ne surv 4 cut que trois ans a 
son fondateur)' aient tenu tant d’oeuvjres caracteristiques ? 
Force nous est donc.d’admettre avec M. Charles Vignier que 
le style appele Ts’in correspond non pas settlement a la br^ve 
apotheose imperiale de cette maison (221-207), mais aussi k 
sa longue hegemonie royale dans le nord-ouest,[^depuis les 
demi^res annees du rv® siMe avant notre 4 re. 
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Qu’est-ce, au point de .vue histoiique, que le Ts’in? C’est’ 
la force chinoise des temps Tcheou rassemblee, concentree 
et decuplee par le plus dynamique de ses elements. Toute cette 
histoire de violences sans frein, de ruses et de meurtres se 
surpasse elle-meme dans une dynastie de proie. De meme, 
au point de vue esthetique, que sera I’art Ts’in (i) ? Ce sera, 
selon I’heureuse formula de M. Charles Vignier, un Tcheou 
paroxyste et flamboyant, a un style de seisme ». C’est la meme 



Cliche Laftigue, Segalen ct Ae Voisins^ 


Fig. 52. — Filler de Chenruoiseau rouge. 


multiplicite, la meme surabondance de motifs que dant ; le 
Tcheou, mais avec « un decalage, un bouleversement constant 
des plans et un enchevitrement superieur des themes ». 


(i) C'est-a-dire Tart g4n6ralemeiit attribu^ aux Ts’in, car, id, aucun rep6re 
d’inscription, auctine date. Insistons honndtement sur ce fait. 
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Cette definition s’applique-t-elle, comme le pense M. Siren, 
aux pieces trouvees par I’ingenieur suedois Karlbeck pres de 
Chon-tcheou, dans la vallee de la Houai, au Ngan-houei, 
region qui fnt entre 248 et 221 avant Jesus-Christ le centre 
de I’ancien royaume de Tch’ou, rival malheureux du royaume 
de Ts’in ? Ce sont des fragments de vase, des bouterolles, des 
cbarnieres, des appliques, avec, pour deccr, une danse de spi- 
rales, de volutes, de nuages, de rinceaux enchevetres emettanfc 



Cihiii Lartigue^ Segalen et de V nsins. 

Fig. 53. — Pilier de Chen. « La Chevaiichee funebre ». 


des griffes et des ecailles. Ces pieces, dont beaucoup cut ete 
acquises par la comtesse Hallwyl, ont ete etudiees par M. Si- 
ren dans le catalogue de son ancienne collection (i). Mais 


( I ) Documents d’art chinois de la Collection Osvald Siren, Ars Asiatica, VII, 
no® 30-57. 
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M. Vignier se demande si les decotivertes de la Houai ne se 
referent pas a line epoque un pen plus recente, an « nSo-Ts’in » 
qui marque la periode immediatement post-Han. Quoi qu’il 
en soit, on trouve de bons specimens du style Ts’in dans plu- 
sieurs objets des collections europeennes, comme la serrure 
a deux penes de la collection David Weill, deja souvent 
reproduite, et la garde de sabre en or, non moins celebre, de 
la collection Eumorfopoulos (i). Sur ces divers objets nous 
voyons aussi s’enchevetrer, dans une melee d'une intense ani- 



Cliche Lartigue, Segalen ct de Voisins, 
Fig. 54. — Pilier de Chen. Sagittaire. 


mation et d’une extraordinaire liberte de mouvement, tout 
un foisonnement de spirales ou « lignes de tonnerre », de 
meandres et de rubans finissant parfois en fer de lance, en 
bee, en langues ou en griffes, tout un assemblage de tresses, 
de grecques tournant au rinceau et de croisements d’algues. 

(f) SiEU^N, Arts anciens de la Chine, I, pi. 92. 
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Ces motifs geometriques proviennent directement du fond 
Tcheou, mais Us s’endistinguent a divers egards. Tout d’abord 
ces decors sont beaucoup plus charges et travailles dans le 
Ts’in que dans le Tcheou; lorsque dans le decor Tcheou on a 
une double ligne, dans le decor Ts’in I’espace compris entre 



CUcM Lartigue^ Segalen et de Voisins. 

Fig. 55- — Filler de Chen. — T"ao-t’ie. 


les deux rainures est decore de stries de biais par rapport aux 
lignes principales, de sorte qu’il n’y a presque plus aucune 
portion de bronze qui reste libre. (M. Pelliot.) D’ autre part, 
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selon la remarque deja annoncee de M. Vigiiier, cette exube- 
rance Ts’in est a tendances dissymetriques, procedant par un 
constant decalage d’axe et de plan. Enfin, les decors Ts’in, 
bien que de principe geometrique, comme ceux des Tcheou, en 
difEerent encore parce qu’ils sont plus arrondis, et cette carac- 
teristique s’observe non seulement dans les contours des de- 
cors, mais dans les volumes; « les aretes, si nettes, de I’art 
Tcbeou manifestent, dans I’art dit Ts’in, une curieuse ten- 
dance a s’arrondir (i) ». 

On a rattacbe a I’art Ts’in les bronzes decouvertsau Houang- 
cban, pr^s de Ei-yu, dans le nord-est du Chan-si, rassembles 
dans la collection Wannieck (fig. 26, 27, 28) . De fait, la plu- 
part de ces bronzes presentent I’enchevetrement de decor 
propre a I’art Ts’in. Da plupart temoignent du style flam- 
boyant caracteristique de I’epoque, mais peut-etre avec atte- 
nuation de la dissymetrie signalee. D’ autre part les animaux 
en ronde-bosse qui les surmontent ou les flanquent semblent 
depasser la norme ordinaire du Ts’in. Peut-etre y aurait-il 
quelque raison, comme le suggere M. Vignier, de voir la des 
pieces de transition entre I’esthetique Ts’in et le debut de 
I’esthetique Han, — reserve qui, d’ailleurs, ne diminuerait en 
rien le puissant interet et la beaute de ces pieces. 


(i) M. Phddiot, Co^Lrs sur Tart chinois, 25 avril 1927. Comparer dans le m^me 
style quatre jades Ts'in, collection Becker et Newman, et collection Hardt, repro- 
duits par M. Charles Vignier dans son deuxieme article sur V Exposition chinoise 
de Beyliny-m CaMers d*Art, 4® annee, n® 5, pi. III. De cette « danse vibratoire » 
qui est la caracteristique du decor Tshn, on trouvera encore un bon exemple dans 
le vase de bronze touei Ae la collection_B)umorfopoulos, n® XXXVI-XXXVII, 
a 48 et 49 du catalogue Yetts. 
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L’^poque des Han : bronzes, miroirs et jades. 

1/6 heros Ts’in, Che-houang-ti, avait fait oeuvre revolution- 
naire et niveleuse. Brulant les livres, abolissant la feodalite, 
supprimant les fiefs, faisant table rase du passe pour cons- 
truire I’Btat cbinois tmitaire, il etait sans doute alle trop 
loin et trop vite pour qu’une reaction ne se produisit point. 
Elle eclata au lendemain meme de sa mort et balaya sa fa- 
mille (207) . Apr^s quelques annees de guerre civile, une nou- 
velle maison, la grande dynastie des Han, retablit I’unite 
chinoise. Elle gouvema la Chine pendant quatre si^cles, de 
202 avant Jesus-Christ k I’an 8 de notre ^re, puis, apr^ le 
bref interregne d’un usurpateur, de 25 a 220 A. D. 

Instruits par T experience, les Han evit^rent la brutalite 
hdtive des Ts’in. Ils recommenc^rent I’ceuvre de ceux-ci mais 
avec plus de moderation, et, de ce fait, la men^rent a bien. 
Eeur gouvemement presenta ainsi des caract^res en appa- 
rence contradictoires. D’un certain point de vue on put 1 ’ in- 
terpreter conune une reaction contre la centralisation et 
I’absolutisme ’radicaux des Ts’in. Ils remirent en honneur les 
<1 livres » confuceens, brules par Ts’in Che-houang-ti. Ils sem- 
blerent meme retablir la feodalite. En realite I’unification, 
la centralisation, 1 ’ empire, qui n’avaient ete sous Che-houang-ti 
que I’improvisation geniale d’un surhomme, devinrent, 
grice a la patiente administration des Han, une realite. Sous 
le couvert d’une concession de forme a la reaction contre les 
improvisations fougueuses des Ts’in, les Han firent triompher 
patiemment et surement tout le programme de ces demiers. 
Un empereur comme Han Wou-ti (140-87 avant Jesus- 
Christ) se r 4 vHe a nous comme le fidMe continuateur de Ts’in 
Che-houang-ti. Bien mieux. Tandis que les Ts’in avaient limite 
leur ambition k 1’ unification de la Chine, se contentant, au 
dehors, d’arreter les incursions des Huns par la construction 
de la Grande Muraille, les Han exterioris^rent la force chi- 
noise et entreprirent k travers I’Asie centrale une large poll- 
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ClicM Lartigue^ Segalen et de Voisins. 
Fig. 56. — Pilier de Chen. 
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Fig. 57. ~ Filler de Chen. Le Tigre hlanc. Fig. 58. — Pilier de Chen. Le Dragon vert. 
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tique d’ expansion qui devait mettre la Chine en contact 
avec le monde iranien et le monde bouddhique. Nous avons 
raconte atlleurs (i) le detail de cette epopee. Contentons-nous 
de rappeler les raids de cavalerie qui, sous Han Wou-ti, 
conduisirent les generaux chinois Ho K’iu-ping et I/i Kouang- 
li jusqu’au Ferghana, aux portes de Tlran comme de I’lnde 
(121-102). Plus tard, sous les seconds Han, de 73 a 97 de notre 
ere, un conquerant chinois plus ceMbre encore. Pan Tch’ao, 
ecrasa les Huns, sournit les oasis (alors pour la plupart indo- 
europeennes) du Gobi, et parvint, ltd aussi, jusqu’au Pamir. 
A travers le sobre recit des Annales des-Han, toute cette his- 
toire prend une allure d’ epopee. Fes escadrons chinois, for- 
mes a I’ecole des Huns, etaient en train de conquerir I’Asie. 


Revolution de I’art traduit fidelement ce double caract^re 
historique. 

D’une part, I’esthetique Han marque, apr^s I’exuberance 
Ts’in, une simplicite, une severite, une austerite frappantes. 
Fa simplicite Han — selon la remarque de M. Charles Vignier 
— ne contraste pas settlement avec « le flamboyant Ts’in », 
mais m6me avec toute la complexite Tcheou. ft Cette simpli- 
fication extreme du style ramene tout le decor a 1’ unite de 
plan et les themes ^ un simple graphisme ». Ces caract^res 
se remarquent notamment dans les vases de bronze et les 
miroirs. 

D’ autre part, pour la premiere fois k notre connaissance, 
la ronde-bosse s’aSranchit, descend des couvercles, des 
anses on des panses de vases, et exige d’etre traitee pour elle- 
meme. Fe realisme apparait, le realisme animalier notam- 
ment, dans les terres cuites et aussi sur les reliefs des cham- 
brettes funeraires. Fes themes m5d:hologiques que les bronzes 


(i) Histoire de V Extreme-Orient, I, 2 10-2 19. 
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dissimulaient sur leurs flancs s’echappent en une fantastique 
ronde sur les reliefs du Chan-tong on grimpent, liberes, sur 
les eolonnes du Sseu-tch’ouan. Realisme astreint toutefois 
au graphisme, au classicisme, a I’ordre strict qui president a 
toutes les compositions Han, et, de ce fait, restant tout 
mouvement et toute liberte, sans rien encore, ou presque, de 



P-h 


Cliche Lartigue, Segalen ei ds Voisins. 


Fig. 59. — Tombe de Pao, 


la plenitude musculaire qru caracterisera le realisme, plus 
nourri, des T’ang. 

Une des meilleures definitions de I’esthetique Han nous 
sera doimee dans cet esprit par M. Georges Salles a propos 
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d’line plaque de bronze recemment entree au Musee du I^ouvre 
et oil, dans un motif forme du foisonnement d’une demi-spirale, 
danse le «^nome Han » que les reliefs du Chan-tong vont nous 
apprendre k cormaitre : « I/a danse du personnage, ecrit le 
conservateur des collections du I^ouvre (i), semble exprimer 
1’ esprit qui anime chacune des pieces du decor. Tout y est 
mouvement; un meme elan soul^ve, lie et emporte les formes 
cambrees, etirees, rebondies. Ta symetrie m^me, appliquee 
sans rigueur, avive, au lieu de I’entraver, le rythme de 1’ en- 
semble; elle ne fixe pas, elle entraine comme si elle etait 
I’effet dedouble et concurrent d’une settle impulsion. Cette 
vivacite est propre au style Han. Te trait qui raye le metal 
est nerveux, aigu, impulsif. II se d^tend avec soudainete. 
S’il se replie, c’est pour partir en eclair. II suscite ainsi un 
monde leger et bondissant ou des etres irreels se melent a des 
etresvivants, les unset les autres unis pari’ extraordinaire jubi- 
lation qui tous les transporte. » 


he premier caract^re de I’art Han, simplicite poussee par- 
fois jusqu’^ I’appauviissement, pur graphisme lineaire, stricte 
symetrie decorative, apparait avec toute la nettete desirable 
dans les miroirs : aucun contraste plus frappant que celui 
d’un decor de miroir Han apres un decor de bronze Tcheou. 
Ondirait par moment I’esthetique de deux peuples de tempe- 
raments opposes. 

Ta simplicite geometrique s’affirme dans les differents types 
de miroirs. Tes bordures qui entourent le bouton central 
s’ordonnent en zones concentriques regulieres, avec des 
themes d’une logique apaisee. Tout d’abord le decor aux 
« mamelons » ou « tetons » dont le nombre varie d’ailleurs de 
huit k quarante, ces derniers etant dits dans les clauses de 


(i) Georges SajueS, in Bitlletin des Musses, 1 1 novembre 1929. 
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style cMnoises « les cent tetons » (fig. 29). II senible“'qu’il 
s’agisse en realite de representations stellaires, le bouton 
central an mili eu des zones concentriques successives sym- 
bolisant peut-etre Tile des Imniortels. Quoi qu’il en soit, les 
miroirs anx cent tetons sont d’une belle ordonnance, d’une 



Fig. 60. — L’Oiseau rouge, brique Han du Mus 6 e Guimet. 
Don Pelliot. 


elegance calme qui plait a notre classicisme inne. Autour^du 
bouton central, dans Tile interieure qui le sertit, deux cercles 
suecessifs de huit et six tetons; puis, apr^s une bandesans ome- 
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ment, un premier cercle ome de festons ou segments de cercle, 
on de vagues (seize) dirigees vers I’interieur; puis, apr^s la 
separation d’une circonference hachuree, une large zone cir- 
culaire avec un elegant motif decoratif comprenant quatre 
tetons entourfe chacun d’une couronne de huit boutons plats 
de fagon a composer chacun une fleurette; ces fleurettes sont 
entoureeset reUees entre elles par de souples rinceaux fleuris, 
par espaces, de gros boutons simples ou jumeles; enfin, apr^s 
une zone libre, la bordure ext^eure du miroir, decoree des 
larges festons deja mentionnes. 

Un autre type de miroir Han assez frequent est celui des 
« huit arcs » (fig. 30). Apr^s le bouton central reposant sur 
quatre petales et deux anneaux concentriques cordes ou 
lisses, regne un cercle festonne en etoile octogone, nettement 
detache. Puis des anneaux de bandes paralleles et de hachures, 
ou de caracteres inscrits, puis le rebord large, non decore. 

Un troisi^me type assez different, mais non moins « cons- 
truit » et rigidement symetrique est celui des ailes d’hiron- 
delle (fig. 31). Au centre un gros bouton, enclos dans un 
sohde carre ome au pourtour, en larges caracteres, des signes 
du bonheur. Sur le rebord, les seize festons habituels, tour- 
nes a I’interieur. Ces festons, a les regarder negativement, 
decoupent une etoile rayonnante a seize pointes; h chaque 
angle du carre inscrit dans I’etoile, une tige a trois feuilles, 
separees par une nervure d’une rare elegance; et, entre ces 
stylisations veg 4 tales, huit motifs non moins geometriques, 
en ailes, oil on pent voir le dessin de I’hirondelle filant, ailes 
rabattues, en plein vol. Ensemble qui, apres le classicisme 
reposant des miroirs k mamelons ou a arcs, est d’une reson- 
nance aigue digne des elytres de certains coleopteres ou du 
geometrisme dentele de certains radiolaires. 

Nommons encore la disposition decorative dite en TUV. II 
s’^t en principe de miroirs oil, apres le bouton central ins- 
crit dans un carre ome de tetons et de caracteres, le champ 
principal, decore en general de tetons et d’animaux stylises 
(sur lesquels nous aliens revenir), est ponctue k intervalles 
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reguliers d’un grapidsme formant, snivant les cas, nos iettres 
T, 1/ ou V. Suivent, en allant vers le pourtour, des bandes 
concentriques omees de stries en bachures, puis de larges 
dentelures, et enfin de lignes spirales doubles formant dessin 
de nuages. 



Fig. 61. — Dragon, brique Han du Musee Guimet. 
Don Pelliot. 


Ives animaux qui apparaissent sur le cbamp principal de 
ces miroirs sont en principe les animaux symboliques des 
quatre directions : dragon vert de TOrient, tigre blanc de 

Les Civilisaiions de V Orient. — T. III. 6 
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rOccident, oiseau rouge du Sud, et tortue noire du Nbrd (i). 
II s’agit de formes tr^s stylisees, mais stylisees en volutes et 
en spirales, ce qui, sans parler de la simplicite du graphisme, 
les distingue d^s le premier coup d’oeil des dragons a angles 
droits de Tomementation Tcheou. Sur certains miroirs, 
commeles deux admirables pieces de la collection David Weill 
reproduites par Siren (2), le dessin de ces formes animales est 
etroitement apparente a celui des dalles funeraires du Chan- 
tong, dont nous parlerons bientot. De fait, malgr4 la sim- 
plicite g4ometrique des premiers miroirs Han, nous voyons 
apparaitre vers la fin de I’epoque et au commencement des Six 
Dynasties des modules ofi le decor est presque entierement 
compose de personnages en franc relief qui s’ecartent meme 
du graphisme Han pour revetir les formes dejh plus pleines qui 
nous conduiront au reahsme T’ang. De caract^re taoique de 
ces miroirs n’est pas pour nous surprendre si nous nous 
rappelons la part considerable jouee a la fin du n® siecle 
de notre 4re et au debut du m® par le neo-taoisme et par 
le spiritisme qui s'y rattache dans la revolte des « Bonnets- 
J aunes » et les guerres des Trois-Royaumes. 


Da meme evolution se traduit sur les vases, plats et tam- 
bours de bronze Han. 

Des vases de bronze Han se font en effet remarquer en prin- 
cipe par une simplicite de decor qui va souvent jusqu’a la 
nudit4 (fig. 13 bis). Specifions bien d’ailleurs que cette r^gle n’a 
lien d’exclusif. Non seulement les artistes de I’epoque Han ne 
bannirent pas d’ office les modules anterieurs, mais les Han, 
ayant affecte, au moins en theorie, de presider, apr^s les boule- 


(1) Discussion de ces symboles cosmogoniques dans le conrs sur Tart chinois 
de M. Pelliot, 9 mai 1927. 

(2) Siren, Arts anci$ns> II, pi. 65 B et 66 A. 
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versements Ts’in, a tme restauration du traditionalisme 
Tcheou, leurs bronziers contintierent a « faire dti Tcheou », 
comme on devait en faire apres enx jtisqu’en plain Moyen 
Age. Toutefois, dans la mesure oii les Han innoverent, ce fut, 
pour les vases et les plats comme pour les miroirs, dans le sens 
de la simplicite lineaire. I^es tripodes ting et les elegantes 
amphores hou, d’epoque Han, des collections Vignier, Eumor- 



Fig. 62. — Tigre Han, brique de la collectionj Henri Riviere. 


fopoulos (i), Sttmitomo, Burcliard, Wannieck, ou du musee 


(i) EuMoy fopoulos Oollectiofi, Cutalogu^ of ths ChiyissB and Coybom hyofizcs by 
P:i^RCEVAr, Yexxs, bons specimens de la simplicite et de la symetrie Han, 
pi. XXIV, XXVII, XXVIII, XXIX, MI, Mil. 
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de Stockholm n’ont souvent d’ autre decor que quelques larges 
bandes cannelees, quelques anneaux tr^s simples k la base 
du col ou autour de la pause. Toute I’elegance du vase r 4 side 
Hans la sobriete et la purete de ses formes. Point n’est 
besoin, k notre avis, d’invoquer, comme on a cm devoir le 
faire, une inspiration hellenistique. La simplification qui 
triomphe ici correspondait k une des lois internes de I’esthe- 
tique Han et se reliait a tout ce que nous avons vu de cette 
esthetique. 

C’est une tendance analogue qui, lorsque le vase etait ome de 
motifs geometriques, vegetaux ou animaux, faisait remplacer 
le lourd decor en relief puissant des Tcheou par des motifs 
en bandes larges et plates d’un tr^s faible relief. La decora- 
tion en bande plate est, au meme titre que le graphisme 
lineaire, une des lois dominantes de T esthetique Han. 
Nous reproduisons, comme illustration parlante de cette 
r^gle, trois vases caract^iistiques, appartenant, le premier k la 
collection Charles Vignier, dont il constitue Tun des joyaux, 
le deuxi^me a la collection du marquis Hosokawa, le troi- 
sMme a la collection Rutherston (fig. 32-33). Comparer ces 
trois pieces entre elles puis aux bronzes Tcheou constitue 
la meilleure legon sur le sens de revolution chinoise aux envi- 
rons de notre ^re. De la meme loi du decor plat, s’appliquant 
ici a un elegant motif de dragons en linceaux, releve le cou- 
vercle de vase Han de la collection Henri Riviere, de notre 
figure 34. 

Parfois ces vases de bronze, sans rien perdre de la simpH- 
cite de leur decor geometrique general, nous offrent, associees 
a ce decor, des representations humaines et animales d’un 
tout autre caract^re. Tel est le cas pour' le petit recipient a 
vin hou, bronze patine de la collection J. Stonborough (i), 
avec ses deux frises, I’une sur Tepaule, 1’ autre sur le ventre 


(i) Ausstellung Chinesischev Kunst, Berlin 1929, no 34. Bonne reproduction 
par M. Charles Vignier, deuxidme article sur VExposition de Berlin, in Cahiers 
d*Art, 40 annee, n® 5, pi. I. 




Fig. 63. — Tigre, brique Han, ancienne collection Loo. 

teristique du Han, le relief est ici absolument plat; les figura- 
tions semblent obtenues en reservant le sujet par evidement 
du fond. Meme cas pour le fragment de vase de la collection 
David Weill (i) representant, sur le registre superieur, des 
chasseurs ou des chasseresses nus, d’une el^ante sveltesse. 
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du vase, representant, la premiere une chasse au leopard, la 
seconde une chasse au bufiie. Alors que le decor de la gorge 
et du pied nous montre un graphisme strictement conforme 
a I’ideal de symetrie et de simpHcite de Tornementation Han, 
les deux chasses nous revelent un sens du mouvement d’une 
prodigieuse envolee. Da charge du bufiie encercle, blesse d’un 
epieu a I’epaule et qui fonce desesperement sur le cercle des 
chasseurs, a I’elan des tauromachies de Vaphio. Mais, carac- 


CUcM C. T. Loo. 


(i) Reproduction dans Farticle precite de M. Vignier, fig. i. 
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la tete surmontee d’une coiffure ou d’une chevelure en tri- 
dent, transpergant a coups de fl^ches ou d’epieu des sortes de 
leopards fantastiques; sur le registre inf^rieur, des etres 
m3rtliologiques alternant avec des dragons (?) et des 
oiseaux (i) : nous touchons id aux reliefs mytliologiques du 
Chan-tong. 

Les « fibules » Han, destinees primitivement k servir 
d’ agrafe de manteau, de bbucles de ceinture ou de vetement 
quelconque, nous off rent d’admirables exemples de cet art. 
Elies peuvent se classer au point de vue de la forme en 
quelques types generaux (2) : fibules (3) ajourees, formees 
soit d’un dragon tr^s stylise, enroule en S, soit de deux dra- 
gons en S d’ ordinaire symetriquement entrelaces en rinceau; 
— fibules pleines, formees d’une longue plaque de mdal avec 
un corps que decore generalement un th^me de dragons 
entrelaces, trait 4 s en demi-relief biseaute, et toumant id 
encore plus ou moins au rinceau, et une tete d’ agrafe dont le 
crochet figure une tete de serpent tres simplement indiquee, a 
pdne determinee (fig. 35, 36) ; autres fibules pleines k corps 
arrondi, representant une tete d’ours, de felin ou un masque 
de f ao-t'ie, — fibules longues a manche cannele monte sur 
masque de t'ao-i’ie, — fibules en forme d’oiseau heraldique; — 
longues fibules nettement zoomorphes, comme la merveilleuse 
pi^ce de la collection Koechlin que nous reproduisons id 
(fig. 37), et qui represente un serpent a ailerons, enrould 
en 8, bronze dont le mouvement, la torsion vivante, I’elan 
de plein jet aimoncent, avec plus d’ elegance, le realisme 
animalier des Six Dynasties et des T’ang (comparer fig. 38). 


(1) Comparer au hou de la collection Stodet, avec frises de chasse au leopard, 
de chasse au taureau et d'oiseaux, reproduit dans VAusstellung CUnesischer 
Kunsf, Berlin, 1929, no 35, p. ^ i. Aussi scenes de chasse du m6me style, en creux 
(primitivement incrust^es) sur un grand bassin de bronze de la Freer Gallery k 
Washington (Snu^N, Arts ancienst II, pi. 43). 

(2) Bonnes planches r^sumant ces diverses series dans Snu^, Arts anciens de 
la Chine, II, pi. 7-14. 

(3) conserve cette denomination passee dans husage. 
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Fig. 64. — Relief de vase Han. Collection Eumorfopoulos. 
Par la courtoisie de M. Eumorfopoulos. 


* 

* He 

Ives memes lois qui valent pour 1’ ensemble des bronzes 
Han, regissent le decor d’incrustation. Nombreux sont en 
effet les bronzes Han de nos collections, vases on fibules, 
qui sont ou etaient decores d’or et d’ argent; mais toujours 
les metaux precieux etaient poses « en silhouette plate » sans 
profondeur ou en filets lineaires plus minces encore. Cest ce 
qu’on pent constater sur les vases ou les fibules dont I’incrus- 
tation a disparu, laissant a vide la place des metaux precieux. 

Ives fibules Han a incrustations de turquoise, d’or ou d’ ar- 
gent se presentent generalement « avec un corps allonge, un 
peu incurve comme un manche de cueiller », d’ ordinaire 
s 4 pare par deux aretes medianes en trois meplats longi- 
tudinaux. Ive decor, comme on peut le voir par les deux 
pieces du musee Guimet (salle PelHot) que nous reprodui- 
sons ici (fig. 35-36), est emprunte au geometrisme habi- 
tue! des Han, avec sa clarte elegante et sa rigoureuse 
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symetrie. C’est done Tassociation connue de losanges,_ de 
triangles, de spirales et de rinceaux avec fusees en vrille. 
Ce que Ton ne pent reproduire, c’est le jeu charmant des 
bleus de turquoise et de Tor finement serti sur le fond patine 
du bronze ancien. 

Sur les vases metalliques a incrustations, le decor soit 
animal, soit geometrique conserve la meme symetrie rigou- 



Cliche Gauthier. 

Fig. 65. — Habitation, terre cuite Han. Mus^e Cernuschi. 

reuse, la meme elegance un peu froide, la sobriete volon- 
tairement presque pauvre de tout le decor Han. Cette ordon- 
nance rigoureuse, ce classicisme strict caracterisent le grand 
plat circulaire de la collection du marquis Hosokawa que 
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la courtoisie de son detenteur et I’obligeance de M. C. T. I^oo 
me permettent de reproduire ici (fig. 39). Comme dans les 
miroirs contemporains, de larges zones concentriques a 
ornement de spirales et de losanges, puis a decor dentele, 
determinent Tordonnance generale du disque. Mais sur la 
face exterieure, an centre, un prodigieux dragon deroule 
dans un mouvement d’une vibrante elasticite les spirales 
ocellees de son corps : il snffit de rapprocher des dragons 
Tcbeou cette saisissante apparition, a la fois deja naturaliste 



- Cliche de VEcole frangaise d* Extrime-Orient. 


Fig. 66. — F'orteresse, terre cuite Han trouv^e pres de Bac-Ninh. 


et encore idealisee, pour comprendre la distance qui nous 
separe desormais de I’estbetique toute en « lignes de force » 
des Tcheou. I^es monstres Tcheou (fig. 14) etaient des ener- 
gies virtuelles, des menaces d’energie. I^e dragon du bassin 
Hosokawa est une force liberee, dont T envoi, respectant 
d’ailleurs I’ordonnance, la simplicite et la clarte Han, revet, 
de ce fait, un rare caractere d’ elegance. Ce sont les memes 
qualites qui s’aflfirment dans les representations d’animaux 


8o 


I,ES CIvmSATlONS DE E’ORIENT 



qui ornent, surles deux cotes du plat, la baude principale : 
des tigres bondissant, au long corps projete dans une detente 
d’une observation et d’une elegance singulieres; attaque 
par Tun d'eux, un ours couche s’arc-boute sur le dos, les 
pattes ouvertes pour I’etouffer; plus loin une sorte de 
cobra jaillit, de plein fouet, sur un phenix d’une valeur 
decorative eblouissante. Ailleurs des etres fantastiques, 

emportes du meme mouvement, 
comme nous aliens les voir sur 
les reliefs funeraires du Chan- 
tong, un felin a tete humaine, 
des dragons aux sinuosites de 
tigre ou aux bondissements 
d’ antilope, un genie humain 
empenne. I^e tout dans le simple 
graphisme lineaire que nous 
signalait M. Vignier et qui, parce 
qu’il limite le monde a deux 
dimensions, k I’abri de tout 
alourdissement musculaire, con- 
fere aux etres representes un 
mouvement immediat, — le 
mouvement meme des nuages 
qui galopent autour d’eux. 

Nous arrivons ainsi a une 
nouvelle notion sur I’esthetique 
Han. Si I’art des Tcheou, du 
fait de sa concentration, etait 
pure force, I’art des Han, du 
fait de sa liberation et de sa simplicite lineaire, est, le cas 
echeant, pur mouvement (i). 

Cette definition se verifie sur les jades, comme sur le decor 
ceramique et sur les reliefs sculptes. 


Cliche Gauthier. 

Fig. 67. Puits, terre cuite Han. 
Musee Cernuschi. 


(i) Nons verrons la combinaison de ces deux doim^es produire plus tard le 
realisme Tang, 
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Fig. 68. — Chien, terre cuite Haiu Mus6e Cernuschi. 
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* 

* * 

Dans plusieurs series de jades attribues k la dynastie Han, 
nous apercevons en eflfet les memes caracteristiques que dans 
les bronzes contemporains. Des anneaux de jade (pi) des 
seconds Han rappellent souvent les nriroirs que nous avons 
dej^ evoques. Tel est le cas, notanunent, pour les kou-pi, 
(i disques a decor de grains », ou « k dessin grenu », si remar- 
quablement representes dans les collections Gieseler et Doo, 
ainsi qu’au musee de Seoul : c’est le principe du decor « a 
cent tetons » des miroirs (i). Souvent aussi le decor du pi est 
forme d’un premier anneau graine qu’entoure une bande 
exterieure om4e de rinceaux de serpents ou de rinceaux de 
dragons et d’bydres, ces demiers themes elabores dans la 
rigoureuse sym^trie et la clarte un peu froide de tout le 
style Han ( 2 ). 

D’autres fois les jades graines Han se presentent sous 
forme de pieces decoupees, en allusion de tigres (hou), — tigres 
encore nullement realistes, mais au contraire tres stylises 
de dessin ; un pur schema decoratif. Malgre les floraisons 
adventices et les enroulements terminaux, les replis du 
felin, au lieu de se multiplier a Tinfini, a la vieiUe maniere 
Tcheou, sont traces par grandes lignes simples, avec une 
rigoureuse symetrie. Des caracteristiques du Han s’affirment 
id avec d’autant plus de nettete que ces lames de jade, 
etant purement plates et sans profondeur, convenaient 
essentiellement au graphisme instinctif de Tepoque (voir 
certains hou de jade de la collection Gieseler). 

Da simplification Han aboutit ainsi a degager progressi- 
vement de la mati^re, a individualiser et k liberer les formes 
du dragon, du fehn ou de I’oiseau. On arrive alors au dragon 
qui sert de poign^e a la celdbte hache rituelle de la collection 


(1) PBlyWOX, Jades archatques, pi. XIII. 

( 2 ) Snu^N, Arts anciens de la Chine^ II, pi. 88. 
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Etimorfopoulos (i). Pidce t3^ique en effet. Pa longue ondu- 
lation du corps de I’animal, avec Tare de TecHne souple, la 
reptation de I’avant-train, le retoumement menaqant de la 
tete, la longue queue battante, autant de traits ou se revele 
le prodigieux sens du mouvement des animaliers Han, 
mouvement d’ autant plus rapide qu’il s’agit toujours, repe- 
tons-le, d’un simple graphisme sans sensation d’epaisseur; 



Fig. 69. — Gheval, terre cuite Han ou Six Dynasties. 
Musee Cemuschi. 


et cette meme rapidite de mouvement, jointe a la persistance 
de la styiisation decorative (voir le parti tire, pour I’enve- 
loppement de I’ensemble, du rytlrme de la come, de I’aileron 


(i) Sir:^N, Arts anciens, II, 92. 
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et de la triple nervure de Tondulation caudale) arrive a pro- 
duire un effet omemental d’une merveilleuse elegance. Cette 
meme elegance, faite de la simplicite et de la rapidite du gra- 
phisme, se retrouve dans les repliements en demi-cercle on 
dans les lignes de vitesse qne sent les poissons de jade (houang- 
yu) des collections Gieseler et Goo. Meme lorsque le realisme 
animalier apparaitra, comme dans la cel^bre plaque de 
jade figurant un tigre veritable (hou) de la collection Giese- 
ler (i) ou dans la charmante petite tete de biche de la collec- 
tion Koechlin (2), ce realisme restera toujours d’une 
impeccable elegance, justement en raison de son parti 
pris de pur grapbisme lineaire, par sa simplicite, sa rapidite 
de contours, sa douceur et, si je puis dire, sa candeur de 
dessin. 


(1) SlRi^N, Arts anciens, IT, pi. 90. 

(2) Jade class6 Han par M. Vignier, U Ex position d/art chinois de Berlin^ II, 
in Cahiers d'Art, 4® annee, n^ 5, pi. III. 



'' Cliche V tgfder. 

FIG. 70. — Terres cuites Han ou Six Dynasties. 

Collection Vignier. 
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Fig. 71. — Figurines de terre cuite, fin des Han ou Six Dynasties. 
Collection C. T. Loo. 
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La c^ramique Han. 

!Les vases en ceramique d’epoque Han reproduisent les 
formes, d’nne elegante simplidte, des vases de bronze d^ja 
mentionnes : trepieds ting et hien, nmes lei, surtout les 
vases hou qn’on ne pent mieux decrire qu’en les appelant, 
an mepris des definitions, des « ampbores sans anses », corps 
ren&e, col etrangle, la panse presentant sonvent des anneanx 
et des bandes historiees (i). Mais anneanx et bandes sont 
tonjonrs remarqnablement sobres, et le vase Han vant 
en principe par cette sobriete. ba simplidte de la forme, 
qni est la m§me qne celle des bronzes correspondants, revet 
tme valenr nonvelle dn fait de la mati^re ; ce qni etait force 
ramassee dans la pnissance dn bronze devient pnre elegance 
dans la fragilite de la ceramiqne. On s’ est pin k comparer, 
k cet egard, les vases de la ceramiqne Han aux vases grecs, 
en vonlant entrevoir nne inflnence bell^niqne snr la Chine 
dn denxi^me siMe. Mais il snffit de se rappeler la simplicity 
depouillee dn contonr des bronzes Tcheon ponr s’apercevoir 
qne les prindpes de cet , art sont bien specifiqnement chinois. 
Tradnisons les bronzes en ceramiqne, allegeons-les de leur 
decor en relief, diifidle a conserver ici, nons anrons ces hou 
qne nons comparions non sans raison aux amphores greco- 
romaines. 

Nons parlerons qnelqnes pages pins loin, a propos de la 
sculpture, dn decor en relief des bandes historiees qni oment 
la retombee de gorge on la hanche de ces vases. 

Sons les Han de Lo-yang (i®^ et n® slides de notre de) 
nons voyons apparaitre nne ceramiqne vemissee. D’aprd 
M. PeUiot cette nonvelle techniqne serait venne de I’Ocddent. 
C’est k cette ceramiqne simplement emaillee qne s’appliqna 


(i) Hobson, Eumorfopoulos Collection^ Catalogue of.,* pottery and porcelain, 
I, pi. Ill, fig. 10. — Marqtot m VASS^i,or et BAj;i,o:r, MusSe du Louvre, Cira- 
mique chinoise, 1 , pi. I. 
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d’abord le terme de ts'eu, qui devait plus tard designer la 
porcelaine. « En partant de cette ceramique emaillee 
on decouvrit le kaolin par une serie de tatonnements en 
vitri-fiant non seulement 1’ email, mais le corps meme de 
I’objet. Eorsqu’on realisa ce perfectioimement, le nom 
de ts’eu passa de I’email de la ceramique vernissee a la 

porcelaine veritable (i) ». 

Au point de vue des cou- 
leurs, la ceramique vernissee 
Han est, en son fond, d’une 
argile rougeatre a la cuisson. 


Ours, bronze dore. Collection H. J. Oppenheim. 
Par la courtoisie de M. Oppenheim. 


Fig. 73. — Petit ours, bronze, 
(agrandissement). 

Musee Guimet. 


« Ee glacis qui, ecrit M. Hobson, est a base de silicate de plomb, 
presente un ton chaud qui, superpose au rouge, doime une 


(i) M. Pke 3 ;iot, cours sur Tart chinois, 22 mai 1927. 
Les Civilisations de VOrient. — T. III. 
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nuance brune (i). Mais le plus souvent le glacis est colore 
d’ozyde de cuivre (d’un jaune grisatre), et il en resulte un 
beau vert feuiUe », passant du vert au jaune (2). 


Les bas°reliefs Han. 

Nous avons k dessein, en parlant des poteiies Han, fait 
abstraction des reliefs et des peintures qui les oment parfois. 
Cest que ces reliefs et ces peintures se rattachent a la ques- 
tion plus vaste de la sculpture Han que nous desirions aborder 
k propos des bas-reliefs funeraires. 

I^es premieres pieces de sculpture Han que nous connais- 
sions ne sont pas des reliefs, mais, fait inattendu, de la ronde- 
bosse. Il s’agit des animaus eriges en 117 avant Jesus-Christ 
sur la tombe du general cliinois Ho K’iu-ping qui avait battu 
les Huns et conduit un raid de cavalerie jusqu’aux T’ien- 
cban. Au pied du tumulus de ce personnage la mission 
Segalen et I^artigue (1913), puis la deuxi^me mission I/artigue 
ont retrouve notamment une grande statue de cheval ecra- 
sant un Barbare et une statue de bovide coucbe (fig. 40) (3). 
Pieces frustes, d’apparence tr^s primitive et qui semblent 
jurer avec tout ce que nous savons de I’esthetique Han. 
Kn realite peut-Stre, assez maladroite tentative pour traduire 
un sujet dans une mati^re rebelle — la pierre — d’apr^s une 
metbode nouvelle — la ronde-bosse. Initiative du reste 
qui allait centre la loi generale de Testbetique Han. Celle-ci 
etait, nous 1’ avons plusieurs fois etabb, rme estbetique de 
grapbisme bneaire et de surfaces planes. D’ofi I’ecbec de la 
sculpttire prematuree en ronde-bosse. D’ofi, aussi, le succes 
imm 4 diat des reliefs funeraires. 

Bes dalles de cbambrettes funeraires omees de reliefs 

(1) Hobson, Eumorfopoulos Collection,,, pottery and poroelaint I, pi, II, fig. 6, 
et pi. XII, fig. 8o. 

(2) Ibid,, pi. II, fig. 9. 

(3) lyARtiGUE, Au tomheau de Houo KHu-ping, Artibus Asiae, 1927, II, 85. 
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sculptes et les piliers funeraires egalement ornes de reliefs 
datent de la seconde dynastie Han, laquelle regna a lyO-yang 
(Ho-nan-fou) de 25 a 220 de notre ere. I^es principaux groupes 
sont ceux du Chan-tong et du Ho-nan, etudies par Chavannes 
et celui du Sseu-tch’ouan etudie par Segalen et I^artigue, 
remontant tous trois an ii® siecle de notre ere. Notons en 
particulier au Ho-nan les piliers de Teng-fong-hien, dates 
entre 118 et 123 de notre ere, au Chan-tong la chambrette 
du Hiao-t’ang-chan, anterieure 
a 129, et le groupe dit de Wou- 
lyeang-ts’eu dont les inscriptions 
vont de 147 a 167; au Sseu- 
tch’ouan le pilier de K’iu-hien 
date de 121. iCa piece la plus an- 
cienne est la dalle de la collec- 
tion von der Heydt, datee de 
114 (fig. 41) . 

I^es precedes employes par le 
sculpteur sur ces monuments 
funeraires Han sont de trois 
sortes. Tantot le contour desper- 
sonnages est simplement grave 
au trait, suivant le graphisme 
habitueldes Han; tantot (comme 
au groupe du Wou I^eang-tseu), 
les figures ont ete « reservees » 
en evidant la pierre autour du 
sujet, celui-ci restant par con- 
sequent tout en surface plane; 
tantot enfin (comme dans la 

dalle von der Heydt) les figures reservees, cessant d’etre com- 
pldtement plates, affectent un rehef tres legerement arrondi. 
A cette derni^re exception pres, la techmque reste fiddle 
non seulement au graphisme habituel, mais aussi a la pre- 
dilection des Han pour les surfaces planes. De rehef plat et 
d’apparence purement graphique, les dalles frmeraires Han 


Fig. 74. — Brule-parfum. Collection Stoclet 
Par la courtoisie de M. Stoclet. 
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du Ho-nan et du Chan-tong offrent tons les caracteres d’une 
simple « peintnre an ciseau ». 

De fait — les meilleurs connaissenrs de I’archeologie et de 
I’art chinois, M. Pelliot, M. Vignier, insistent sur cette parti- 
cularite — tout se presente conune si les reliefs Han parvenus 
jusqu’a nous (et dont certains etaient d’ailleurs polychromes) 
n’etaient que la reproduction et la traduction « au ciseau n, 
a r usage des morts, de peintures qui omaient les palais ou 
les habitations des vivants (i) 

De .la peintnre en tant que telle, presque rien (2), pour 
I’epoque Han, ne nous est reste. Mais nous en avons, aux 
couleurs pr^s, la reproduction fid^e, etemisee dans la pierre, 
sur les dalles estampees par Chavannes ou par ses emules. 

CEuvres d’ artisan, a-t-on dit de ces copies sur pierre d’ori- 
ginaux perdus. Sans doute, en effet, s’agit-il la plupart du 
temps de repliques quelconques. Nous n’avons d’ailleurs 
retrouve que les tombes de personnages de second ordre, 
qui ne pouvaient, semble-t-il, donner qu’une faible idee des 
decorations de sepultxires princi^res. Et cependant c’est assez 
pour imaginer sur ces fresques de pierre ce que durent etre 
les fresques veritables qui devaient servir de mod^e, car 
m€me sur les dalles du Ho-nan et du Chan-tong nous trou- 
vons pour I’art animaUer, pour les representations militaires, 
dans les grandes scenes de chasse ou de bataille, comme dans 
les compositions empruntees a une mythologie presque entid- 
rement perdue, d’admirables chefs-d’oeuvre. A bien y regarder, 
les vases grecs seuls nous presenteraient, pour cette epoque, 
de telles scenes de genre ou de pareilles visions d’ epopee. 

Feuilletons le grand album de Chavannes (3). Nous y ver- 


(1) Voir la confirmation de ce fait par le texte que dte Chavannes, Mission 
archiologique^ I, p. 32. 

(2) E)xception faite, on va le voir, pour les briques peintes de I/in-H, au Ho- 
nan, acquises par M. C. T. L^oo et aujourd^hui entrees (sur ^initiative de M. Den- 
man Ross) au mus6e de Boston, ainsi que pour d'autres briques historiees, datees 
de 69 A. D., trouv6es par les Japonais en Cor6e. 

(3) Mission arcMologique dans la Chins sept'entrionale, premise partie. 
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rons le linearisme Han donner dans ces diverses categories 
toute sa mesure. 

Tout d’abord, legs d’un passe millenaire, les personnages 
ni3rtliologiques. 

Ta deesse Si-wang-mou, on Reine-mere d’Occident, avec 
on sans son paredre Tong-wang-kong, et accompagnee de 


ses animaux habituels : le corbeau solaire a trois pattes, les 
li^vres lunaires pliant la drogue d’immortalite (i), le renard 
a neuf queues, etc. (fig. 42). Ou bien les sept etoiles de la 


Fig. 75. — 


Dragon de bronze Ts’in ou plutot Han. Collection Stoclet. 
Par la courtoisie de M, Stoclet. 


(i) Cf. PKi^iflOX, Cours sur Vart chinois^ 8 avril 1929. 
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Grande-Ourse avec les personnages de leur cour. Puis les 
premiers civilisateurs m3rtlaiques, Pou-hi et sa soeur Niu- 
koua, lui tenant I’equerre, elle le compas et leurs corps se 
terminant en queues de serpent ou de poisson entrelacees (i) 
(fig. 43). Puis toute la serie des « trois souverains » et des 
h cinq empereurs » legendaires. Puis des monstres fabuleux : 
des sortes de centaures formes de deux avant-trains accoles, 
des fauves portant huit tetes humaines soudees au cou par 
autant de corps de serpents, comme une hydre (cf. fig. 44). 
Mais ce qu’il y a de plus caracteristique dans cette m3rtho- 
logie, ce sent les personnages ailes (certains un peu sem- 
blables a nos lutins ou farfadets occidentaux), dont le corps 
se termine, au lieu de jambes, par une ou plusieurs queues 
de serpent redressees (fig. 45). 

Pe mouvement qui emporte ces ^tres f antastiques est prodi- 
gieux. Voyez par exemple sur un pignon appartenant au 
groupe des chambrettes anterieures du pseudo Wou Peang- 
tseu (2) (fig. 44) cette sc^ne extraordinaire : autour d’une 
divinite ailee assise, ailes eployees, tout un peuple de genies 
s’avance, s’envole ouplonge vers le sol; un lutin aile presente 

la divinite un rameau de I’arbre aux trois perles; un autre, 
agenouille, lui tend un gobelet; un troisieme semble danser. 
Ces petits personnages, coiffes du bonnet a double come 
ou a longue m^che de nos fous medievaux, sont d’rme ele- 
gance chamiante. Certains d’entre eux voltigent entre les 
monstres qui entourent la divinite, sortes de sphinges dont le 
corps de b^te porte un double buste k t€tes humaines, per- 
soimages humains a t^te de coq ou de cheval, enormes oiseaux 
« ou harpies », k t€te humaine. Remarquous que si, lorsque 
ces lutins touchent le sol, leurs extremites se presentent 
coi^e des jambes et des pieds humains, leurs membres 
inferieurs, quand ils s’envolent, se terminent aussi en ades 
ou en queues de serpent. II y a la une liberte, une fantaisie 

(1) M. cours du i8 mars 1929. 

(2) CHAVAi^isrES, Mission avcMologique^ I, pi. I/III, n® no. 
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prodigietises, dont la peinture des vases grecs seule nous 
donnerait I’eqtdvalent. 

Quelques grandes compositions dans la tombe du Won 
Iveang-tseu representent les divers royaumes mytbologiques, 
0 royaume des eaux », « royaume de I’air », etc. I^e royaume des 
eaux (i) nous transporte dans un monde etrange; une divi- 


nite s’avance dans un char traine par des poissons; autour 
d’elle, s’agite un cortege de grenouilles, de tortues, de rats 


Fig. 76. — Masque de t’ao-t’ie, bronze Han. 
Collection C. T. Loo. 


(i) ChavanneS, Mission archeologique, I, pi. I/XVI, no 130. 
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d’eau, de poissons mums de lances, de hallebardes, d’ epees 
et de boucliers; des hommes chevaucbent des poissons; plus 
loin ce sont des etres bizarres k tite de grenouiUe ou k tete 
humaine et ^ corps de poisson; et toujours les genies ailes, 
les lutins Han, au corps termine id en queue de poisson. 

Plus loin le royaume des airs (fig. 45) (i). Des chars atteles 
de chevaux ailes — curieux Pegases chinois — , au milieu 
d'enroulements et de deroulements de nuages figures par des 
series de spirales reunies entre elles par de longues trainees 
et se terminant souvent en t^tes d’oiseau; ces nuages animes, 
ces nuages-oiseaux sont escalades ou chevauches par les 
agiles gnomes ailes habituels, aux jambes tantot humaines, 
tantot muees en double queue de serpent. De mouvement de 
cette ronde aerieime est indidble. 

Sur la pierre tombale consacree aux divinites du tonnerre 
et de la pluie (2), I’impression fantastique est non moins 
saisissante. Id les lutins ail^s chevaucbent ou dirigent en les 
survolant des dragons lances en un galop fou. II n’est que de 
comparer ces betes de vitesse, mi-tigres, mi-chevaux, aux 
dragons geometriques des bronzes Tcheou pour comprendre 
a quel point la periode Han marqua la Hberation des forces 
latentes concentrees dans I’art Tcheou. Apres ce tableau de 
vitesse, le registre immediatement inferieur nous montre, 
avec la cour du dieu du tonnerre, une vision d’une rare 
puissance. De dieu du tonnerre, figure de menace, est 
assis sur son char de nuages que trainent, avec un beau 
realisme d’efEort, six serviteurs foulant les nuages et stimules 
par im lutin aile. Sous une voute de feu, symbolisee par I’arc 
d-un dragon bic^phale, un genie, bondissant sur Techine d’une 
victime prostemee, la frappe de la foudre en lui enfon^ant 
k coups de marteau un ciseau dans la nuque, — le tout au milieu 
des rubans enroul 4 s des nuages et des genies de la pluie ver- 
sant leurs umes. Da scene, malgre la deformation en noir de 


(1) CHAVANN3ES, I, pi. LXVII, n° 131. 

(2) I, pi. LXVIII, no 132. 
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I’estampage, est d’un dramatique intense. Le registre suivant 
ne dementira pas cette impression avec ses ogres, ses ours et 
ses guerriers devorant des enfants on brandissant toute 
sorte d’armes (fig. 46). 

I^e royaume du vent et de Forage (i) est d'un emportement 
plus etonnant encore. En haut le dieu du vent sur son char 
traine par des quadrup^des fantastiques a queue de serpent 



Fig. 77. — • Fibulas des Six Dynasties. Musee Guimet, don Pelliot. 
(Passage du style Han au style T’ang.) 


et escorte de genies ailes qui cbevauchent d’autres betes 
analogues lancees en un galop eperdu. Aux registres medians 
I’Orage; le dieu du tonnerre tient en mains son marteau et 


(i) Chavannes, I, pi. FXIX, n® 133. 
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frappe du tambour; desdeesses, lancees k la course, «brandis- 
sent les cordes de la pluie qui fouette et cingle ». Plus bas 
un echevMement de nuages en deroute. Sous le souffle puissant 
du dieu du vent les nuages galopent, escadron fantastique 
d’od emergent des tetes de dragons, de fauves, d’oiseaux ou 
des bustes de lutins. Tantot des oiseaux, ailes eployees, 
naissent du nuage et semblent le conduire; tantot ce sont des 
lutins, deroulant en pareilles volutes leur envoi termine par 
une queue de serpent. Cette animation — animaHsation ou 
divinisation — du nuage, cette conception du nuage en tant 
que demeure des genies, genie lui-mime, c’est sans doute un 
des traits permanents de I’esthetique cbinoise. Souvenons- 
nous des puissantes indeterminations de I’^poque Tcheou 
dans lesquelles les lignes de foudre aboutissaient insensible- 
ment au dragon. Si nous transposons ce langage geometrique 
dans le graphisme de mouvement des Han, nous obtenons les 
nuages-oiseaus:,lesnuages-dragons,lesnuages-lutins que nous 
venons d’evoquer. Quelques etapes encore, et nous aurons 
le paysage Song ou Yuan et ses lointains vaporeux, od la 
brume est tout, od les echarpes de nuees sont Tame meme des 
cboses, et, par dela le concret, laissent deviner I’essence une 
et changeante du Divin, comme ach^vera de nous le prouver, 
sur telle peinture Yuan, I'apparition soudaine, au sein de 
la nue, du Dragon lui-mime (fig. 253). A travers ces revolu- 
tions d’ecole et de technique, Testhetique ou plutot la base 
intellectuelle de I’esthetique reste la meme. 

Sur la pierre suivante (i) la nuee ach^ve de s’animaliser 
ou de se diviniser. D’abord un galop volant de quadrup^des 
ailes d t€te d’oiseau et k queue de serpent, de chevaux ailes, 
de dragons ailes, quelques-uns montes par les lutins ailes 
habituels. Puis Fou-hi et Niu-koua avec leurs attributs, le 
cor^ termine en queues de serpent entrelacees; puis d’autres 
genies ailes dont les jambes muees aussi en queue de serpent 
glissent sur le sol en manidre de nuage. Puis une calvacade 


(1) Chavaotstes, I, LXX, no 134. 
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de dragons chevalins ailes, d’une remarquable beaute de 
lignes (ebrouement des tetes, bennissements des naseaux), 
avec, cottime jockeys, nos lutins ailes. Bnfin an registre infe- 
rieur, dragons, oiseaux et lutins retournent an nuage volant 
avec leurs corps serpentiformes qui effleurent a peine le sol 
et glissent dans les airs en s’enroulant en spires nebuleuses. 
ka plus libre imagination s’est ici donne cours (fig. 45). Nous 
connaissons peu de scenes soit dans I’art egyptien, soit dans 
I’art hellenique, qui soient emportees d’un tel mouvement. 
Et nieme, tandis que le dessin egyptien ou grec, etant a remi- 
niscence de plastique, etoffait, c’est-a-dire attenuait 1’ envoi 



Fig. 78. — Garde de sabre Han. Musee du Louvre. 


de ses persormages, nous avons ici, grace au grapbisme radical 
des Han, le mouvement pur. Quelle transformation depuis 
les Tcbeou ! Mais aussi quel potentiel de forces emprisonnait 
le dynamisme Tcbeou pour que, a peine liberees, elles se soient 
ainsi elancees en frenesie d’ action et en vertige de vitesse ! 

Apres le ciel, la terre. Apres les courses fantastiques des 
monstres et des genies, les visions d’ epopee de Tepoque pre- 
Han et Han. Ea cbasse, la guerre. 
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Le realismeanimalier stir les scenes de chasseHan n’a pas, 
k notre sens, ete suffisamment remarque. D^s les premieres 
planches de i’albiim de Chavannes (I, XV, 26), void stir les 
piliers de la m^re de K’ai, a Teng-fong-hien (Ho-nan), deux 
chevatrx attaches a un aibre, le premier labourant la terre 
d’impatience, le second ruant, qtii nous montrent I’abime 
separant ce graphisme elegant et precis de la malheureuse ten- 
tative de ronde-bosse de Ho K’iu-ping. Un peu plus loin (i) 
un pilier du Chao-che nous presente une biche an long col 
replie entre deux cavaliers au galop dont Tun lui decoche 
une fl^che en se retournant : sc^ne d’un mouvement egal a 
celui des chasses assyriennes et qui nous avertit qu’un grand 
art animaher vient de naitre en Extreme-Orient, he dragon 
qui, a cote (2),s’ebroue devant une tete de belier, longue bete 
sinueuse et elancee, sorte de tigre au ghssement reptihen, 
le chien lance en fl^che sur un H^vre bondissant sont des mor- 
ceaux d’une elegance et d’une vie merveilleuses. De meme 
au Hiao-t’ang-chan (partie inferieure de la paroi orientale), 
ou des chiens bondissant sur une harde de cerfs comptent 
parmi les plus beaux morceaux de Tart animalier de tous les 
temps (voir le chien mordant la biche au j arret) (3). Au Wou 
Eeang-tseu, c’est le r 4 aHsme qui domine. Da troisi^me pierre 
des chambrettes posterieures nous offre, sur son registre infe- 
rieur, des persoimages revenant de la chasse qui rapportent 
les betes tuees, un enorme sanglier, deux tigres. Da v^rite 
avec laquelle ont ete rendues les retombees des cadavres 
(arri^re-train du sanglier, patte de I’un des tigres) et la mani^re 
dont les chasseurs ont charge leur fardeau sont dignes de 
Tassyrien ou de Taq-i Bostan. Et que dire du pore qu’un 
paysan retient et tire par une patte de derri^re? (fig. 46). 
Id le realisme touche a la peinture de genre. Plus loin un cerf 
s’enfuit devant un enorme dogue qu’un chasseur s’appr^te 


(1) Chavankes, I, xrx, flo 3S. 

(2) Ibid., XX, 37-38. 

(3) im., pi. xxviii, fig. so. 
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alacher (i). A Tchao-ts’ieng-ts’ouen (Chan-tong) (2), d’autres 
cerfs et des li^vres, joliment dessines, qui ne sont que fuite 
et vitesse, et des levriers pleins d’elegance, tenus en laisse 
on decouples sur les lievres (fig. 42 et 47). Au Chen-si, le 
bas-relief de Li-hi, date de 171 de notre ere (3), nous annonce 
deja les reliefs, d’ailleurs contemporains, du Sseu-tch’ouan. 
I/’ art chinois, en effet, a produit peu de dessins d’une elegance 
aussi parfaite que le fantastique (' dragon jaune » et le noble 
« cerf blanc » que nous reproduisons ici, — sans parler de I’ele- 
gance fiorale des arbustes figures en bas (fig. 48). De meme 
I’art chinois posterieur, y conipris celui des Song et des Ming, 



Fig. 79- — Dragon des Six Dynasties. Fig. Si. — Bronze des Six Dynasties. 

Collection 'Sauph'arT**? Collection Sauphar. 


ne produira pas d’oiseaux plus elegants (faisans, paons, etc.), 
que ceux d’une des chambrettes du Bfiao-t’ang-chan (4). Et 
que dire, sur cette meme pierre, de la verite merveilleuse du 
singe grimpant sur un toit ? 


(1) PI. EXXVI, no 146. 

(2) PI. LXXXV, no 1 59, RXXXVI, i6i. 

(3) PI. LXXXIX, no 167. 

(4) PI. XXIV, no 45. 
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K nfin les cavalcades princi^res et les combats. Charroierie 
assez analogue a celle des peintures egyptiennes ou de cer- 
tains vases grecs. Au Hiao-t’ang-cban, .nous voyons passer 
le char de parade d’un roi entoure d’une brillante escorte de 
cavalerie. Les chevaux, betes robustes, k la croupe et au poi- 
trail puissants, portent haut la tete et s’avancent en piaffant 
avec noblesse (fig. 49, 50). Les diverses varietes de trots et 
de galops sont admirablement observees (absolument aucun 
rapport avec I’art scythe). De meme les cavaliers sont 
bien campes en selle, la bete et rhormne faisant vraiment 
corps, avec un tres juste souci des proportions. 

Puis la bataille, une bataille de cavaliers armes d’arcs. Un 
des partis nous est donne conime I’armee du « Hou-wang », 
c’est-^-dire peut-etre d’un chef barbare que les escadrons 
chinois seraient en train de mettre en deroute (i). Etriende 
monotone id. Bien que tous les coursiers soient lances au 
galop volant, le mouvement de chaque bete est distinct. Un 
des « barbares », atteint d’une fl^che, tombe de cheval, un ca- 
davre, decapite, ^t sur le sol, tandis que sa monture s’en- 
fuit. A I’arri^re, pres du general vainqueur, des prisonniers, 
agenouilles, attendent leur sort, des tetes sont dej^ plantees 
sur des piques. Peut-etre est-ce la, sinon un episode de 1 ’ epo- 
pee chinoise en Asie centrale, du moins une scene mytholo- 
gique imaginee k I’instar des guerres hunniques. En tous cas 
nul doute que les conquetes des Han en Asie n’aient eu leur 
retentrssement sur I’art. Sur ces memes pierres du Hiao-t’ang- 
chan nous voyons figurer au milieu d’une brillante cavalcade 
un chameau et un elephant montes, evidemment venus I’un 
du Gobi, r autre de I’lnde ou de I’lndochine (2). 

Les cavalcades du Wou Leang-tseu ont moins d’ elegance 
et plus de puissance. Les chevaux — chevaux de char ou 
simples montures — sont des betes extraordinairement tra- 
pues, a I’encolure de taureau, contrastant avec leurs pattes 

(1) I, XXVI, no 47. 

(2) XXVII, 48. 
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greles, mais betes botdUantes d’impatience, secouant la tete 
et rongeant leior frein. De vraies visions d’epopee, dignes 
d’illustrer les conquetes d’un Pan Tch’ao k travers 1’ Asie cen- 
trale (i). Sonvent cavaliers et gens de chars se precipitant 
an combat. Nons remarquerons alors T extraordinaire variete 
des attitudes et des episodes. Que Ton se donne la peine d’^tu- 
dier, travers la trahison des estampages, la liberte des mou- 
vements, I’intensite de Taction. Seules, encore une fois, les 
peintures des vases grecs, qui sont un pen Tequivalent de nos 
reliefs du Chan-tong, presentent une teUe spontan4itd (Tassy- 
rien est plus conventionnel). Pa bataille sur un pont qui est 
reproduite deux fois au Wou Peang-tseu (2), avec ses divers 



episodes, charge, m^ee, deroute, est un des plus dramatiques 
specimens de cet art d’epopee (fig. 44 et 45). 

Pes reliefs ou plus proprement les dessins sur pierre des 
dalles funeraires du Ho-nan et du Chan-tong sont done deja 
sinon de la peinture, du moins le fiddle temoignage de ce que 
dut etre la peinture Han. 


(1) EH, 108. 

(2) Mil, 109, et I/XXI, 136. Peut-6tre, ici encore, reflet des grandes guerres 
chinoises centre les Barbaras du Gobi ? 
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Mais il y a”mieux. I^-e musee de Boston a acquis de M. C. T. 
IvOO des briques funeraires, provenant de Bin-li pres de Ho- 
nan-fou (identification par M. Otto Fischer)-, et qui portent, 
cette fois, de veritables peintures Han, du si^cle de notre 
ere. Bien qu’en partie effacees, ces peintures nous laissent 
entrevoir un art d’une singuliere vigueur de lignes. Sur la 
brique de gauche, les personnages, conduisant en laisse — 
sans doute pour quelque combat de betes fauves devant un 



Fig. 82. — Grande chimere Leang, 518. 


seigneur — untigreetunours,preseutent des morceaux admi- 
rables, dignes en tons points des plus beaux reliefs du Hiao- 
t’ang-chan. II s’agit d’ailleurs d’une fresque d’ ensemble, 
avec tout un groupement savant et ordonne : cour prin- 
ci^re avec les seigneurs pour qui est donne le combat, spec- 
tateurs accroupis, animaux de rechange, etc. Sur la droite 



Cliche Segalen, Lartigueyl de Voisins, 


Tete de chimere Leang, 51 8. 


Les Civilisations de V Orient. — T. Ill, 
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le tMme est plus efface. Un groupe de femmes s’estompe, 
mflip on disceme plus loin des « pecheurs apportant des 
joyaux ». Partout off la sc^ne est lisible, nous so n imes frappes 
par une puissance de dessin et une vivacite d’ expression extra- 
ordinaires (i). 

Une telle trouvaille atteste 1 ’ existence d’lme 4 cole de pein- 
ture deja parvenue a une complete maitrise, et produisant 
de veritables chefs-d’oeuvre. 


* 

* * 

D’un caractere assez different des reliefs du Chan-tong ou 
du Ho-nan sont les sculptures sur pierre du Sseu-tch’ouan, 
etudiees par la mission Segalen, hartigue et Gilbert de Voi- 
sins. C’est que, tandis que les reliefs du Chan-tong et du Ho- 
nan n’ 4 taient, en realite, que de la peinture transposee, les 
oeuvres du Sseu-tch’ouan sont vraiment sculpturales. Ues 
piliers funeraires eux-memes, comme celui de Kong Houan 
a K’iu-hien (121 A. D.), ceux de P’ing Yang a Mien-tcheou, 
ceux de Chen k K’iu-hien, sont dej^, dans leurs dimensions 
moderees et justes, d’une architecture toute sculpturale. 
Ues piliers de Chen temoignent d’une elegance qui corres- 
pond curieusement a notre gout classique (fig. 56). Mais ce 
sont sur tout leurs rehefs qui, loin d’etre des copies comme les 
oeuvres du Chan-tong, appartiennent directement au grand 
art. Nous retrouvons d’ailleurs ici le m§me mouvement, la 
meme liberte que dans les oeuvres du Chan-tong ou du 
Ho-nan. Je ne connais rien dans I’art chinois de plus 
autoritaire, de plus triomphal et de plus elegant que 
I’eploiement d’ailes et la demarche de I’oiseau rouge (pilier 
de droite, face anterieure) (fig. 52), rien de plus eperdu que 
la chevauchee fun^bre (pilier de gauche, face anterieure) 
(fig- 53) > aucune hardiesse superieure k celle de 1 ’ archer 


(i) Cours de M. Pelliot, i6 luai 10^7 et 15 avril 1929, 
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barbare, sur le motif d’ entablement, face interne, du pilier 
gauche (i) (fig. 54). Non que cet art ne puise pas profon- 
dement ses origines dans I’esthetique chinoise anterieure. 
he masque qui apparait, avec les pattes de 1' animal, et mord 
le pilier de gauche (face anterieure) est bien I’habituel 



Cliche Gauthier. 

Fig. 84. — Terre cuite Wei. Musee Cernuschi. 


(i) Segai,EN, Gilbert deVoiSins, EaeTIGUE, Mission arohtologique en Chine, 
Atlas, I, pi. XXV, XXVI. 
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-fao-fie, enfin realise dans des formes plastiques et concretes, 
encore que toujours traitees en theme decoratif (fig. 55). 
Bt le « tigre blanc » comme le « dragon vert », sur les piliers 
de droite et de gauche (face interne), longs corps onduleux; 
sculptes en surfaces plates, pourraient se retrouver sur nos 
jades (fig. 56-58). Mais precisement, id comme sur les jades, 
nous voyons s’affirmer une elegance qui marque I’apogee de 
I’esthetique Han ou qui meme, selon la remarque de 
M. Vignier, la depasse par son emportement et sa fougue. 
Cette elegance souveraine, c’est le graphisme Han, la simphdte 
Han qui I’ont creee. Mais voici deja qu’elle s’en degage, en 
marche — selon les heureuses formules de M. Vignier — 
vers ce « neo-Ts’in » aux tMmes animaux qui caracterisera 
I’epoque des Sis Dynasties. 

C’est k ce moment precis de son evolution que I’art chi- 
nois, sans doute parce qu’il obeit alors k des formules ana- 
logues, se trouve se rapprocher le plus de I’art grec. Voyez 
les attelages de chars de la tombe de Pao k Tchao-houa-hien 
(in® si^de A. D.) (fig. 59). On pourrait etre tente, il est vrai 
(et nous y avons songe nous-meme), de se rappeler a ce propos 
que des artistes greco-romains (Tita-Titus) peignaient, preci- 
sement vers cette epoque, les fresques de Mirdn, au sud du 
Dob-nor (i). On pourrait ajouter que le Sseu-tch’ouan, situe 
aux fronti^res ocddentales de la Chine, se trouvait predis- 
pose a recevoir les influences venues du Gobi. Mais, a notre 
avis, il n’est nuUement necessaire d’imaginer k ce sujet une 
penetration greco-romaine II suffit de supposer des cir- 
constances esthetiques assez semblables. 

Nous rattacherons k la meme esthetique les motifs de tuiles 
et autres briques en terre cuite Han, representant I’oiseau 
rouge, le tigre ou le dragon symboHques. Nous reproduisons 
id quelques-unes de ces pieces appartenant au musee Guimet 
(fig. 60, 61), ou 4 la collection Henri Riviere (fig. 62). Si I’oiseau 
rouge du musee Guimet n’a pas I’elan triomphal de celui du 


(i) Cf. plus bas, pages 146-147. 
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pilier de Chen, notre dragon, replie ponr se conformer a la 
forme circulaire de la tuile, n’ est pas loin d’egaler le mouvement 
fulgurant des dragons photographies par I^artigue et Segalen. 
Quant aux tigres smr briques du musee Guimefc, de la collec- 
tion Riviere et de la collection Roo (fig. 63), le linearisme 
Han n’a jamais atteint une telle puissance de mouvement 
que dans ces reproductions de felins se dressant, gueule 
ouverte, en attitude d’attaque, ou jailhssant, toutes griff es 
dehors, dans la detente foudroyante de la surprise. 


Cliche Vig).ie: 


Fig. 85. — Terres cuites Wei. Collection Vignier. 
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La sculpture dans la ceramique Han. 

I^e decor de la ceramique des seconds Han se rdvMe, par ses 
themes et son style, identique a celui des reliefs du Hiao- 
t’ang-chan ou des piliers du Sseu-tch’ouan. Dans les deux 
cas, il s’agit toujours la plupart du temps de f rises en relief 
ayant trait a des scenes de chasse ou k des poursuites mytho- 
logiques. 

Trois beaux vases hou a gla9ure verte, acquis par les 
collections europeennes, sufiiraient a defimr cet art. De 
premier, ome sur la hancbe d’une frise de cavaliers et d’ani- 
maux, a et 4 acquis par le musee du Douvre (i) ; un autre, avec 
bordure d’animaux courant ou scenes de chasse, appartient 
a la collection Bumorfopoulos (fig. 64) (2); le troisieme, 
reproduit par M. Siren, est la propriete du docteur Hultmark, 
a Stoddiolm (3). Des felins bondissant du vase du Douvre, 
le splendide tigre menaqant du vase Hultmark, le fauve f antas- 
tique ceme par une meute de chiens et le sanglier chargeant 
du vase Bumorfopoulos sont d'une qualite de mouvement 
eloignde de tout formalisme et de toute convention. Cette 
liberte dans le realisme rendrait, nousl’avons deja remarque, 
cet art superieur k I’art animalier assyrien ou grec, de sorte 
que c’est a I’egeen qu’il faudrait le comparer pour lui trouver 
des equivalents. Mais encore une fois il ne s’agit ntdlement 
id, h notre avis, d’influences etrang^res et, en tout cas, rien 
ne ressemble moins a ces chasses Han, toutes de spontaneite 
et d’absolue liberte, que I’art dit « scytho-sarmate » ofi le 
theme animal est phe et enchev€tre dans les regies d’un 
heraldisme complique. Ce sont proprement les deux antipodes 
esthetiques. Du reste les ftises qui courent sur la hanche 
de ces vases se relient directement aux rehefs des piliers Han 


(1) Marqtjet m VassHWT et BA 3 ;i,ot, Ciramique chinoise, I, pi. i. 

(2) Catalogue Hobson, I, pi. 79 et 8i. 

(3) Suu&N, Arts anoiens de la Chine, II, 79. 
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du Sseii-tch’otiaii que nul ne s’est avise jusqu’ici de qualifier 
de sc3d:liiques. I^e cavalier lance dans un galop fou, le lutin 
chevauchant un long et svelte dragon aile du vase Eumor- 
fopoulos (cf. fig. 64) rappellent directement la fougue, I’elan 



Fig. 86. — Terres cuites Wei. Collection C. T. Loo. 


triomphal et la franchise juvenile des betes et des archers du 
pilier de Qben. 

Enfin un certain nombre de vases Han (n®-ni® si^de) sont 


no 
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ornes de peinture, avec, souvent, des chasses tout a fait 
dans le style des reliefs que nous venous de signaler. Tel est 
le cas de la paire de vases recemment acquis par le British 
Museum (34 cm. 5) et ou sont dessinees en traits noirs sur 
une bande blanche des scenes d’une intensite de vie et d’un 
mouvement prodigieux : notamment un grand echassier qui 
s’envole en se retoumant avec un battement d’ailes d’une 
merveilleuse el%ance (i). 


❖ 


ha ceramique Han — simple terre cuite ou ceramique 
vemissee — ne sert pas seulement de support a la sculpture 
par ses reliefs; elle devient sculpture elle-meme, et sculpture 
en ronde-bosse avec les statuettes funeraires. 

Bes statuettes funeraires chinoises (ming-k’i ou ming- 
chen) se rattachent aux croyances animistes de toutes les 
sodetes primitives. Sans doute s’agit-il la de succedanes des 
victimes humaines et auimales destinees jadis a accompa- 
guer, a servir et a recreer le mort dans I’au-dela (2). Quoi 
qu’il en soit, c’est a coup sur pour que le mort retrouve dans 
la tombe ses occupations et son milieu joumalier que la 
ceramique funeraire Han a multipUe les reproductions en 
miniature de tout ce qui constituait la vie chinoise du temps : 
habitations (fig. 65, 66), granges, etables et bergeries, puits 
avec seau (3), boeufs, moutons, pores, coqs et chiens de 
garde, gardiens et exorcistes. Alors que la premiere ebauche 
de grande sculpture sur pierre en ronde-bosse s’etait, au 
tombeau de Ho K'iu-ping, revelee singuH^rement prematuree 
et maladroite, les sortes de « jouets fun^bres » et les figurines 


(1) Binyon, U Art asiatique au British Museum^ Ars Asiatics, VI, pi. XIII, 2. 

(2) Discussion par M. conrs sur ?art chinois, 22 mai 1927. Cf. 

Carl Hentze, Chinese tomb figures (1928), p. 1-75. 

(3) Collection H^umorfopoulos, I, pi. V, VI, VII. 
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associees que nous livrent les tombes presentent une reelle 
aisance de technique. CBuvres tr^s frustes, ties simplifiees 
certes, et qui ne comportaient par leur destination mime aucun 
enjolivement. Destinees a la lumi^re douteuse de la vie 
d’outre-tombe, point n’etait besoin qu’elles se chargeassent 
d’omements superflus. II suffisait que leur construction, leur 
silhouette et leur allure generale rappelassent au mort le 
mouvement de la vie. Or, cette qualite, les figurines Han la 
presentent a un degre remarquable. Justement parce que 
simplifiees au maximum, il ne reste plus en elles que cela : le 
mouvement de I’espece chez les animaux, le geste de defense 
ou de menace, pousse jusqu’a la caricature chez les gardiens 
de tombes, Tarchitecture generale du bitiment ou de I’usten- 
sile — simple silhouette des plans — dans les reproductions 
d’objets. Parfois cette unique preoccupation de rendre le 
genie de I’espece aboutit a de petits chefs-d’oeuvre, comme 
dans tel chien assis du musee Cemuschi (fig. 68). 

Pes figurines humaines de la ceramique funeraire Han 
et Six Dynasties sont done souvent de simples « bonshom- 
mes » k peine modeles (i). Mais souvent aussi, sans rien 
perdre de sa simplicite, la statuette, grice justement a cette 
simplidte, parvient au charme et a I’elegance. Cest souvent 
le cas pour les figurines (certaines d’une dimension assez 
considerable) qui representent des jeunes gens et des jeunes 
fiUes vetus d’une sorte de long kimono. Sur plusieurs de ces 
poupees, le kimono, echaucre en V sur la gorge, tombe jus- 
qu’a terre, d’une settle courbe, en s’evasant largement pour 
cacher les pieds. Des manches, tres larges vers le bas, 
s’evasent aussi, pour permettre au personnage d’y cacher 
et d’y croiser les mains « en manchon ». Cette unite, cette 
continuite de surface, qui n’est pas autre chose que le pur 
graphisme Han adapts aux lois de la ronde-bosse, produit 
un resultat analogue. Da candeur simple de ces « enfants 
de choeur chinois », leur reserve de jeunes novices, le charme. 


(i) Carl Chinese tomb figures, £g. 21, 22, 23, 
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avive de polychromie, de leurs petits visages ronds, la styli- 
sation et la retombee florale de leurs amples vltements^ nous 
permettent de compter ces pieces parmi les plus agreables 
de I’art d'Extreme-Orient (i) (fig. 71). 

Reinvent de cette meme facture d’une ronde-bosse ennemie- 
du detail, fruste, simplifiee et syntbetique, les petits animaux 
de metal, par exemple les ours representes assis, les pattes 
de devant appuyees aux genoux, qui sont assez nombreux 
dans nos collections : Tours en bronze dore de la collec- 
tion H. J. Oppenbeim, a Eondres (2) — , les trois petits ours 
en cuivre dore ome de turquoise, decouverts par M. Umehara 
et ses collegues japonais dans les fouilles de Rakuro (Coree) 
et aujourd’hui au musee de Seoul {3) — , Tours accroupi, 
bronze dore de la collection Stoclet, k Bruxelles (4) — , le 
grand ours en bronze dore recemment acquis par M. David 
Weill, ronde-bosse d’une « assiette » merveilleuse, etc. Notons 
que Tart Han trouvait ici un des sujets qui pouvaient le 
mieux lui convenir, la simplification Han exceUant i rendre 
les formes enveloppees de Tours, Tunanimite de cette lourde 
masse agile (fig. 72, 73). 

Parfois le pur elan lineaire Han, transpose dans la ronde- 


(i) Nombreux specimens. Carl HENtzE, op. cit., fig. 25-29 (musfe de Cologne, 
Metropolitan de New-York, collection Wannieck, collection Deslony, collection 
Hentze, Victoria and Albert). — - SnufeN, Arts anciens, II, fig. 76 (mnsee de To- 
ronto), — Eumorfopoulos collection.,, pottery, I, pi. XX, fig. 113, 114. 

(3) Catalogue de r Exposition d'Art oriental, Paris 1925, pi. VII. Voir les- 
lemarques de M. Vignier, in UExposition d^Art oriental. Revue des Arts asiati- 
ques, juin 1925, p. 7 : « T'animal est montre assis, dans ime attitude de fine 
bonbomie... ^'intense vitality qui en emane n^est pas due a des recherches par- 
ticulidrement realistiques. H appert assez nettement que Partiste qui a conQU 
cette b^te se pr6occupa bien davantage de construire une masse architecturale 
que de detainer avec minutie les particularites qui Pindividualisent. Une allu- 
sion a son volume, et une allusion a sa vie interieure, une allusion plastique et 
une allusion psychologique, et notre connivence abonde dans le sens propose ». 

(3) Umkhara, Eicouvertes arcTiiologiques en Coree, Revue des Arts asiatiqueSf 
mars 1926, pi. XI. 

(4) Ausstellung CMnesischer Kunst, Berlin 1929, fig. 32, p. 60. 
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bosse, y donne, pour le bronze 
comme tout a Tbeitre pour la terre 
cuite, des chefs-d’ceuvre d’ele- 
gance. Citons le cel^bre leopard 
brule-parfums ou porte-vase, 
bronze incruste d’ argent de 12 cen- 
timetres de la collection Stoclet (i) 
(fig. 74) ; et aussi, tout a fait dans 
le meme style, le dragon bicephale 
de la collection David Weill, cbez 
lequel la longue torsion du corps, 
au mouvement d’un rytbme si 
curieux, se termine, aux deux ex- 
tremites, par le jaillissement ser- 
pentin d’une elegante tete feline. 

Da simplification dans la ronde- 
bosse se relie dans I’art des Han 
a ce que nous avons dit dupurgra- 
pMsme des themes ornementaux 
de leurs bronzes ou des figures de 
leurs reliefs. Dans les deux cas il 
s’agit, par la simplicite des lignes 
ou des formes, de rendre unique- 
ment le mouvement de Tetre ou 
de I’objet represente. Realisme 
sans doute si on compare Testhe- 
tique Han a I'estbetique purement 
metapbysique des Tcbeou, mais 
realisme du mouvement, non de la 
plastique. Da forme animale ou 
htunaine n’est ici qu’un moyen, 
non une fin. EUe ne doit servir 



Fig. 87. 

Guerrier tartare, epoque Wei. 
Musee Guimet 
et Collection Vignier. 


(i) d'Ahbennb de Tizac, Les Animaux 
dans V art cJUnois, pi. XVI, et Austellung Chi- 
nesischer Kunst, Berlin, 1929, fig. 68, p. 55. 
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qu’a rendre le genie de I’espece, le mouvement generique de 
I’etre observe. D’ou son elegance rapide. Elle n’a pas encore 
le droit de s’attarder sur elle-meme, sur le jeu des muscles 
et la valeur propre de I’individualite plastique. Ce ne sera 
qu’a I’epoque T’ang qu’apparaitront ces virtuosites et ces 
epanouissements annonciateurs d’un secret ralentissement 
du d3mamisme interne. 



Fig. 88. ~ Plaque siberienne, or. Musee de FErmitage. 
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L’^poque Ts’in et les Six Dynasties. 

l,a dynastie des Han, a une breve interruption pres, avait 
fait, pendant quatre siecles, regner I’ordre imperial en Chine 
et I’ordre chinois en Asie centrale. A la fin du n® si^cle de 
notre ere, elle fut ebranlee par un monvement populaire 
d’inspiration neo-taoiste, celui des Bonnets Jaunes (184). 
Ba revolte domptee, des chefs militaires ccmme le tyran 



Fig. 89. — Plaque de bronze. Collection Stoclet. 
Par la courtoisie de M. Stoclet. 


Tong Tcho (189-192), puis le « maire du palais » Ts’ao Ts’ao 
(196-220) s’installerent a cote de I’empereur et gouvemerent 
en son nom. Be fils de Ts’ao Ts’ao deposa la dynastie des 
Han et fonda une nouvelle maison imperiale, celle des Wei 
qui regna de 220 a 265 sur la Chine du Nord. Pendant ce 
temps un autre royaume chinois, celui de Wou, se fondait 
dans le Sud-Hst (222-280) et une demiere branche des Han 
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se perpetuait au Sseu-tch’ouan (221-264). C’est ce qu’on 
appelle la periode des « Trois Royaumes », pleine de combats 
heroiques et d’exploits legendaires. Ptiis tme nouvelle dynastic, 
celle des Ts’in, unifia de nouveau la Ciiine (280). Mais au 
debut du rv® si^de commenc^rent les grandes invasions. A 
partir de 304, les hordes hunniques ou turco-mongoles s’eta- 
blirent dans toute la Chine au'nord du fleuve Jaune et m^me 
j usque dans le Chen-si et le Ho-nan. Pendant ce temps les 
souverains chinois, refugies a Tabri de la barriere du fleuve 
Bleu, y maintenaient un empire national sudiste que les 
Sino-Tartares du nord ne purent jamais conqu 4 rir. 

Ces dynasties du sud, comptees, parce que purement chi- 
noises, comme les seules dynasties imperiales, sont au nombre 
de cinq : les Ts’in (refugies a Nankin depuis la conquete du 
Nord par les Tartares) (317-420), les Song (420-479), les 
Ts’i (479-502), les Teang (502-557) et les Tch’en (557-589). 
Par une curieuse contradiction verbale, la periode qui va de 
280 ou de 420 a 589 est cependant appelee periode des « Six 
Dynasties » (i). 

Tandis que la Chine du Sud formait ainsi un empire indi- 
gene, les divers et ephemeres royaumes fondes dans le nord 
par les hordes turco-mongoles furent unifies par Time d’elles, 
celle des T’o-pa, d’origine turque ou mongole. Au couxs du 
V® siede les princes T’o-pa fond^rent un grand royaume 
sino-tartare, celui de Wei, qui s’etendit jusqu’aux approches 
du Yang-tseu et dura k I’etat unitaire jusqu’en 535, puis, 
partage en deux branches rivales, jusque vers 550. Nous 
verrons plus loin I’importance du royaume Wei dans la 
constitution de I’art sino-bouddhique. 


(i) Parce qu’on ajoute aux quatre demidres dynasties sudistes deux petites 
dynasties du Nord. 


0 
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* 

* * 

Iv’epoque des Tsdn et des Six Dynasties, au point de vue 
Mstorique, est done tine epoque d’instabilite politique, de 
deseqtdlibre et de violence, ere d’incessants pronunciamentos 
et d’ invasions barbares. Plus rien au dedans ne parait subsister 
de I’ordre et de la paix des Han. Da societe cbinoise semble 



Fig. 90. — Plaque siberienne. Musee de TErmitage. 


replongee dans les luttes effrenees de Tepoque Tcheou — en 
pire meme, car dans les guerres incessantes des a Royaumes 
combattants » la continuite des diverses dynasties feodales 
restait assuree. Maintenant au contraire les dynasties durent 
a peine vingt on trente ans, balayees par d'autres generaux 
de fortune. Rt le trouble moral, caracterise par les specula- 
tions taoi'ques avant de Tetre par le monaebisme bouddbique. 
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va de pair avec rinf^:abilite de i’Etat. Dans le nord, c’est 
pire encore. Des Huns Tchao qui se sont abattus sur le Chen-si, 
les Tongous Sien-pi qui se sont etablis au Pe-tche-li sont de 
purs barbares, a la fois brutaux et pervertis, dont I’liistoire, 
dans les annales indigenes, rappelle les plus sombres pages 
des temps merovingiens. 

En somme, apres I’ordre et la paix des Han, I’epoque des 
Six Dynasties marque le retour aux convulsions des Tcheou 
et des Ts’in, avec, en plus, toute la violence des invasions 
barbares. 

Or, ce sont ces memes caracteres que M. Charles Vignier, 
sans aucune idee historique precon 9 ue, par la seule observa- 
tion des pieces, retrouve dans Tart de I’epoque. « Avec les 
Six Dynasties, nous fait-il remarquer, I’ordre un peu froid, 
la symetrie classique des Han disparaissent. D’art semble 
revenir aux formules flamboyantes, enchevetrees, dissy- 
metriques, paroxystes du Ts’in ». Mais « cette sorte de renais- 
sance Ts’in qui caract^rise les Six Dynasties s’int^gre dans 
des themes animaux ». Car ce n’est pas en vain que I’art des 
Han a dans I’intervalle developpe le realisme animalier. 

« D’ arabesque neo-Ts’in des Six Dynasties s’animalisera 
done ». Au lieu de retrouver le geomdtrisme a enchevetrements 
dissymetriques, en perpetuel decalage de plans de I’epoque 
Ts’in, nous allons rencontrer un decor de betes — d’ailleurs 
realistes et plastiques — enchevetrees — elles aussi — en de 
furieuses melees. Mais id encore la legon des Han, en d^pit 
de la reaction qui semble I’abolir, ne sera pas entierement 
perdhe, et M. Vignier nous montrera sur les petits bronzes 
de cette epoque, notamment sur les fibules et les « poids 
de manche », « le dissymetiisnie des motifs prindpaux sans 
cesse compense par une sorte d’enveloppement au moyen 
d’ arabesques secondaires » (fig. 8i). 

Une petite fibule Pelliot du musee Guimet, malhetueuse- 
rnent diflicile it photographier, est tout a fait caracte- 
ristique de ces valeurs nouvelles. Des dragons, d’un dessin si 
svelte et si pur, des Han s’y enroulent, s’y tordent, s’y enche- 
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vetrent en une « dissymetrie compensee » d’un rythme plein 
de force et de resonance (fig. 77). 

Ce retonr a une mentalite violente jusqu’a la teratologie 
est si net qu’il arrive ainsi a se subordon n er le realisme Han. 
I^es tetes de cbeval en terre grise sans doute deja apparues 
sous les Han (i) mais qui se multiplient a I’epoque des Six 
Dynasties (voir notamment la collection Eumorfopoulos) (2) 
presentent dans le rictus de la bouche comme dans le port 
du col tuie sorte de revolte sauvage assez etrangere au clas- 
sicisme proprement Han (fig. 69-70). C’est, pourrait-on dire. 



Fig. 91. — Plaque de bronze dore. Collection Stoclet. 
Par la courtoisie de M. Stoclet. 

% 


I’ame de Testbetique Tcbeou et Ts’in venant habiter les 
formes realistes du Han. Hon moins caracteristique T animal 
baissant la tete, pret a charger, (« rhinoceros)) a trois comes?), 
autre terre cuite grise de la collection Eumorfopoulos (3). Ce 


(1) En efiet, tSte analogue trouvee dans une tomte avec-des monnaies Han, 
Ausstellung Chinesischer Kunst, Berlin (1929), fig. 131, page 76. 

(2) Catalogue Hobson, I, no 125, pi. XVII, 126, pi. XXI. 

(3) Ibid., I, no 128, pi. XVH. 

Les Civtlisaiions de V Orient. — T. III. 9 


120 


LES CIVILISATIONS DE L’ orient 


detottmement de la plastique Han par le trouble « neo- 
Ts’in )) des Six Dynasties (cf. fig. 76 et 78)>e revele encore 
dfltig les nombreux miroirs contemporains, omes de dragons 
et de personnages taoiques (i). Des dragons sont ici des 
sortes de fauves aux replis de saunens, doues de formes 
singulierement realistes pour des ^tres imaginaires; les per- 
sonnages taoiques presentent, en plus alourdi, en plus tasse, 
avec plus de puissance, de relief aussi, le classidsme plas- 
tique des Han; enfin Tordonnance architecturale du decor 
garde forcement, puisqu’il s’agit de miroirs, Tbabituelle 
symetrie. Et cependant il n’est que de comparer la lour- 
deur un peu barbare, la confusion meme des motifs de ces 
miroirs a I’ordonnance froide et severe jusqu’a la pauvrete 
des miroirs Han pour comprendre le trouble qui s’est 
empare de Testbetique chinoise. 

Ainsi les conquetes du realisme animalier des Han n’ont 
servi sous les Six Dynasties qu’^ transposer en tMmes ani- 
matix — d’ailleurs de plus en plus plastiques — les enche- 
vetrements geometriques du Ts’in. Car (et c’est ce qui fait 
I’originalite, souvent saisissante, de ces pieces) a Tencheve- 
trement regressif ou archaisant des motifs se joint une 
vigueur musculaire des formes, voire une virtuosite plastique 
croissantes qui nous annoncent directement le naturalisme, 
etoff6 jusqu’^ T ostentation, des T’ang. D'effet est souvent 
puissant, en particulier sur les petits bronzes incrustes repro- 
duits par Siren (2), bouts de hampe a omements de comes 
et de grifies du louvre, fibules en forme de dragon de la 
collection H. Oppenheim. Mieux encore sur les disques ronds 
en bronze, dits « poids de manche » et que surmonte une 
m^ 4 e de fauves ou de dragons s’elevant en une masse 
comque (collections Stoclet, H. Riviere, J. Saupbar, 
Siren, musee de Berbn, etc., toutes pieces reproduites par 


(1) Hommewts de la coUecUon SMn, Ars Asiatica, VII, pi. XVI. — Mus6e de 
Stockholm, reproduction in Sie^n, Aris anciens, n, pi. 120. 

(2) Arts anciens, II, pi. 114, fig. A et D. 
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M. Siren) (i) (fig. 81); nous decouvrons la un retour direct 
aux combats de forces dechamees des siecles pre-Han. Sans 
doute ces forces ne sont plus symbolisees par les zigzags 
lineaires, par les fulgruations geometriques de jadis. Ce sont 
des corps de Hons, de dragons ou de chimeres plus ou moins 
empruntes a la realite. Mais le realisme n’est ici qu’un 
support et un pretexte. Les torsions animales ont remplace 
les lignes de force a cassure brusque d’ autrefois, mais, si 



Fig. 92. — Plaques de bronze. Ancienne collection Loo. 
Metropolitan Museum de New- York. 


(i) Arts anciens, II, pi. 117, fig, C, D, B, F. Un specimen de cet art 
(Ostasiatische Knnstabteilung, Berlin) est voulu Han par M. Otto Kiimmel, 
Ausstellung Chinesischer Kunst, Berlin, 1929, n^ 67, p. 55. On trouvera d^antres 
pidces du meme style, chitndres ailees en bronze dore ou en calcaire gris appar- 
tenant aux collections Octave Homberg et David Weill dans La Sculpture 

chinoise, I, pi. 14, fig. B, C, D. 
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I’abstraction s’est realisee, la tension reste la meme. Art 
uniquement energetiqtie dans les deux cas, in fin i m ent sug- 
gestif pour I’etude des donnees permanentes et de la con- 
tinuite de I’esthetique chinoise; car d’une part ces paquets 
de muscles se broyant les uns les autres, ces gueules 
s’entre-devorant nous rappellent les anciens monstres 
archaiques; ces longues lignes cord^es, leurs repliements 
tumultueux qui semblent k tout instant devoir se denouer 
sous nos yeux en un fouet de revolte, leurs mufles de col^re 
et de baine, tout cet ensemble emprunte au realisme plutot 
que copie de lui arrive a produire un effet analogue ^ celui 
des anciens t’ao-t’ie. Et d'autre part nous assistons la a la 
naissance de la plastique purement musculaire des T’ang. 
C’est par les torsions de felins et de monstres des Six Dynas- 
ties que Ton passe du grapHsme a surfaces planes, tout de 
simplicite elegante et de mouvement lineaire des Han, au 
realisme etofPe, a la musculature ostentatoire, a I’anatomie 
de volume des animaliers T’ang (fig. 79 et 80). 

* 

* * 

Da grande sculpture sur pierre, en ronde-bosse, des Six 
Dynasties n’infirme pas ces donnees. 

Cette sculpture se rattache assez directement a la ronde- 
bosse Han, je veux dire aux seuls specimens qui nous soient 
paiyenus de celle-ci, les animaux du tombeau de Ho K’iu- 
ping. De mus 4 e d’Okura k Tokyo possMe un lion de calcaire 
de 91 centimetres, ronde-bosse attribute a I’dpoque des Trois- 
Royaumes (1). Da simplicite massive et mime empdtee des 
fomes rappelle Ho K’iu-ping. Meme lourdeur une 

chimere ailee du tombeau de I’empereur Wen-ti des premiers 
Song ( 4 - 453) j de Nankin. Mais cette masse, au pre- 

mier aspect quelque peu informe et crapaudine, ne se dresse 

(i) Reproduit dans Siki^n, La Sculpture chinoise du F® auXlV^ sUcle, I, pi. i. 
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pas moins avec une fierte sauvage d’une rare puissance (i). 

Avec les I^eang (vi® siecle), la sculpture sur pierre atteint 
au grand art. II s’agit toujours de statues funeraires de 
dimensions tres considerables desormais (environ 3 metres 
de long), representant des chimeres ou des lions. I^es lions 
ailes qui gardent les tombeaux de Siao Sieou et de Siao Tan 
(+518), freres de I’empereur Teang Wou-ti, au village de 
Kan-yu-hiang, pres de Nankin, sont les chefs-d’ceuvre a la 



Cliche Wannieck. 


Fig. 93. — Plaque de la collection Davia Weil. 


fois de la grande sculpture cbinoise et de Tart des Six Dynas- 
ties (2). De la grande sculpture cbinoise, car ce genre, empate 
et informe j usque la, s’anime soudain, souleve par une force 
i-nterieure. Et cela precisement parce que Tame tumultueuse 


(1) Reprodriit dans Sir£n, La Sculpture chinoise du F® au XIV^ slide, I, pi. 3. 

(2) Ibid., I, pi. 4, 6, 9, 10. 
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des Six D5^iiasties est venue eveiller la lourde matiere. Avec 
leur gueule formidable, d’ou pend la langue etalee, leur tete 
renversee, leur poitrine s’avan9ant en prone, leurs pattes 
de devant arquees comme pour bondir, avec la haute menace 
de tout leur avant-train, ces betes fantastiques nous rappellent, 
dans une technique, un style et un art differents, la vieille 
esthetique de terreur des temps Tcheou et Ts’in (fig. 82-83). 
Aucune justification plus saisissante de cette epith^te de 
« neo-Tcheou » et « neo-Ts’in » appliquee par M. Vignier a 
I’art des Six Dynasties. 

Et c’est bien le tumulte des Six Dynasties qui a seul pu 
animer et soulever au-dessus d’elle-m8me la grande sculpture 
en ronde-bosse. Car des que cette inquietude de Sturm und 
Drang s’ordonnera dans rimperialisme T’ang, les grandes 
statues tombales perdront de leur dynamisme. Aux tombes 
des T’ang, comme nous le verrons, 1’ ostentation realiste 
demeurera seule. Animee malgre tout, au debut, d’un souffle 
d’epopee, elle finira par tomber dans la violence thedtrale 
et caricaturale, a vide. De rdahsme deviendra boursoufiure 
et I’empatement Song suivra, qui noiera tout. 


TouDce que nous venons de dire s’ applique a 1’ evolution 
de I’esthetique chinoise sous les Six Dynasties. Mais void 
qu’apparaissent tout d coup, dans les menus objets de bronze 
comme dans les terres cuites funeraires, des formes et des 
types etrangers a cette evolution, formes et figures non plus 
encfflevetrees et tourmentees, mais au contraire d’une simpli- 
dte fruste et directe ou d’un allongement « gothique » non 
moins simple. C’est qu’un des clans turco-mongols qui ont 
envahi le nord de la Chine, celui des T’o-pa ou rois de Wei,' 
s’y est definitivement installe et, pendant un temps, impose 
son temperament et ses conceptions enti^rement etrangers 
au gout chinois. 
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M. Charles Vignier nous a presente tine fibule de sa collec- 
tion avec un petit personnage montant un cheval au galop, 
une main appuyee sur la croupe, 1’ autre tenant les renes, et 
qui se retourne a demi sur sa selle. Rien dans la simplicite 
rigide de cette figure ne trahit I’experience du passe chinois. 
Un tel cavalier aurait pu etre trouve dans n’importe quel 
autre coin de I’Eurasie, aux confins parthes, par exemple (i). 
De meme, bien que dans un style different, les fantassins, les 



Fig. 94. — Plaque de bronze. Collection Sauphar. 


cavaliers, les dames nobles et les amazones en terre cuite 


(i) line fibule analogue se trouve a la collection de EJ. Rosenheim, a Ber- 
lin (Ausstellung Chinesischer Ktmst, Berlin, 1929, fig. 124, pi. 74). Je ne sais 
pourquoi cette fibule etait presentee par sa proprietaire — mdme avec le 
prudent « sogenannt » habituel — comme de style « scythique ». Sa simplicity 
directe me parait aux antipodes des retoumements et contorsions « scythiques ». 
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que nous livrent les tombes Wei nous rev^lent I’irruption 
d’une estbetique nouvelle, ptesque allogene. Je ne parle pas 
seulement des petites figurines equestres, tr^s simplifiees, des 
collections Koecblin (i) et Eumorfopoulos (2) qui repre- 
sentent des guerriers barbares, coiffes d’un casque on d un 
bonnet, le corps tout enveloppe d’un immense manteau, 
montes sur un cbeval au repos, egalement caparagorme 
(cf. fig. 84, 85). Je songe surtout aux grandes terres cuites, 
plus caracteristiques, de nos collections. II s’agit en general 
de figures tres aUongees, tr^s aristocratiquement s^cbes et 
elegantes, presentant je ne sais quoi de gotbique (cf. fig. 86). 
bes cbevaux — des palefrois, des baquenees — sont de 
bauts coursiers, a la tete longue et mince, au col en 
courbe de cygne, dont I’avant-train est sensiblement plus 
eleve que la croupe. Un ricbe capara^on, des bousses 
trainant presque jusqu’a terre ajoutent a cette impression 
medievale, evoquant les compagnons de notre cbeva- 
lerie (3). Sur ces montures si differentes des anciens cour- 
siers cbinois les amazones de 1 ’ aristocratic Wei, remar- 
quables a la longue retombee de leurs mancbes et de leurs 
robes, sont campees avec une elegance s^cbe et bautaine qui 
evoque plutot nos heroines medievales que les poupees babi- 
tuelles de la Cbine galante (4). 

Ues statuettes feminines en pied de I’epoque Wei, repre- 
sentees dans les collections Siren, Wannieck, Haase, Tb. Si- 
mon, U. JafEe et Eumorfopoulos, ofErent les memes caract^res 
ft medievaux » et « gotbiques ». (II est entendu que j’emploie 
ces mots en valeur d’ analogic, sans allusion etbnique ou 


(r) Cf. Les collections de M. Raymond KoechHn,va. L’ Amour del’ Art, raaxs 1925, 
p. 102, fig. 3. 

(2) Catalogue, I, pi. XX, fig. 118. 

(3) C. SenTZS, Chinese tomb 'figures, pi. 53- ~ Ausstellung Chinesischer 
Kunst, Berlin, 1929, fig. 278 (collection Yamanaka) et 279 (collection Guttmann, 
Potsdam). 

(4) Statuette Eumorfopoulos de 30 centimetres, reproduite in C. Hentze, op. 
dt., pi. 50. Aussile timbalier voisiu (catalogue Eumorfopoulos, I, pi. xxr^ fig. 120). 



formation DE E’ESTEDfeTIQXJB CHINOISE I27 

culturelle). Goiffees tantot d’tuie sorte de hermin en tronc de 
cone, tantot d’une mani^re de mitre a comes, elles affectent, 
elles aussi, dans leurs robes tombant droit, rme elegance 
longue, secbe, virile, qui, en depit de la similitude des modes, 
semble aux antipodes de I’elegance manieree du rouleau de 
Kou K’ai-tche (i). Meme quand ces severes chatelaines 
daignent revetir une toilette plus omee, comme les deux 
dames de la collection Eumorfopoulos (2) portant des fieurs 
de lotus ou des fleurs de longevite, leur geste qui se voudrait 



Fig. 95. — Piece de bronze incrustee d’argent. Collection Stoclet. 


precieux, leur tete qui cherche a se pencher en attitude de 
grace, leur robe plus bouffante avec manches tres amples et 
larges echarpes, n’enlevent rien a la solidite s^che de la 

{j) Ausstelhmg Chinesischer Kunst, Berlin, 1929, fig. 262 (Th. Simon), 263 
(ly. Jafie), 264 (Th. Simon) — Carl. Henxze, Chinese tomb -figures, fig. 46 (col- 
lections Siren et Wannieck), 47 (Haase), 49 (Siren) — Eumorfopoulos collection, 
I, XXT, 124. — SiR^N, anciens, II, pL no (collection Burchard). 

(2) Catalogue, II, pi. XIX, fig. 111-112. 
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conception generate. Et tout le luxe plus etoffe, mais si auto- 
ritaire, de la grande dame assise de la collection David Weill (i) 
n’emp&he pas que nous ayons affaire a quelqu’une de ces 
redoutables princesses Wei, analogues a la terrible regente 
Hou (+ 528), et dont le cbanne feminin disparaissait devant 
la vdrile energie (2). 

Ees guerriers Wei que nous livrent les tombes appartiennent 
a la meme race. Sans doute, selon I’hypotMse fondee de 
M. Pelliot, representent-ils la premiere apparition de I’element 
proprement turco-mongol (et non point tongous conune on 
I’avait cru) dans les affaires de TExtr^me-Orient. Ees terres 
cuites Wei ne sont pas pour dementir cette hypoth^se. Cava- 
liers, conune les personnages des collections Koecblin et 
Eumorfopoulos auxquels nous faisions allusion tout k Tbeure 
ou co m m e I’escadron du Royal Ontario Museum de Toronto 
reproduit par M. Siren (3), tons representes droits en selle et 
faisant corps avec le cheval (4), ou fantassins du meme 
musee, du musee Guimet et de la collection Vignier (fig. 87), 
ou des collections Guttmann, Haase et Wannieck (5), il ne 
s’agit id ni de types chinois ni presque d'esthetique indigene. 
Ea tete enserree dans une sorte de casque-bonnet qui prend 
les oreilles et la nuque, vetus d’un justaucorps de cuir bouiUi 
formant corselet et de longues braies bouffantes, proteges 
par un boudier rectangulaire a omement de monstre, ce 
sont bien les avant-coureurs des hordes turques qui, si 
souvent, devaient conquerir I’Asie. Ils nous avertissent que. 


(1) SiK^, Arts awiens, II, pi. 112. 

(2) Rapprocher des purines Wei les repr6seiitatioiis feminines des tombes 
corSemies du vie sidde (Bckardt, Hist, of Korean AH, pi. I, et fig. 254). 

(3) Arts andms, n, pi. 109. 

{4) Rapprocher pour la raideur non chinoise du cavalier et le caractdre « me- 
dieval » du groupe equestre, bien qu'avec un tassement etranger 1 ’art Wei, le 
caebre vase 4 vin en forme de guerrier monte, decouvert par M. Umehara aang 
une tombe pres de Kyongtju (Coree) (art du Silla, ive-vn® siedes). Reprod. in 
E ckha kdI, History of Korean aH, 361, 

(s) Carl Henke, op. cit., pi. 43, 44, 45. 
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decidement, Tlietire de la Chine chinoise est passee et que 
I’esthetique chinoise elle-meme ne saurait desormais suivre 
sa courbe independante 

Voici ventie I’epoque des influences etrangeres, des nations 
turco-mongoles dans le domaine politique, du bouddhisme 
sur le terrain religieux, des influences indiennes, helleniques 
et iraniennes dans la sphere artistique. 



Fig. 96. — Cervid^, bronze. Collection Sauphar. 
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L’art des steppes. — Noin=oIa. 

En appendice a Thistoire de Tart chinois pre-bouddliique 
il convient de dire qtielqiies mots de I’art des populations 
nomades de TAsie septentrionale et centrale anterieuiement 
au bouddhisme. 

Ces populations appartenaient a des races differentes. 
Une partie d’entre elles, dans la Mongolia et la Mandchourie 
actuelles, se rattacbait a la famille altmque qui comprend 
encore aujourd’hui les Turcs, les Mongols et les Tongous 
et qui dans I’Antiquite et le haut Moyen Age donna 
naissance aux Hiong-nou ou Huns, connus en Extreme- 
Orient depuis le in® siecle avant Jesus-Cbrist jusqu’au 
rv® siecle de notre ^re, aux Avars qui dominerent en Mon- 
golia au V® siecle, aux Hepbthalites qui regnerent vers 
le meme temps dans le Turkestan et en Bactriane, et 
enfin aux T’ou-kiue ou Turcs propres dont la domination 
sur I’Asie septentrionale et centrale s’etend du vi® au 
vm®- siecle. 

Concurremment avec ces Turco-Mongols, des peuples de 
race difierente habitaient les steppes de I’Ouest. Appartenant 
les rms a la race iranienne, les autres a un rameau different 
de nos langues, le rameau tokharien, c’etaient, dans les deux 
cas, des Indo-Europeens. A ce rameau indo-europeen d’Asie 
centrale se rattackaient notamment les Scythes et les Sar- 
mates qui s’etaient succede dans les steppes de la Russie 
meridionale et qui etaient des Irauiens, les Sogdiens et les . 
Caka ou Saces des deux Turkestans, egalement Iraniens, 
encore que les Iraniens sedentaires de ITran propre ddsi- 
gnassent ces Mres esterieurs restes a demi nomades (et 
devenus de ce fait des ennemis) sous le nom hostile de Tou- 
raniens. 

En effet ce qui distingue les hommes c’est moins la race 
que rhabitat ou les conditions d’ existence. Or, qu’ils fussent 
turco-mongols ou indo-europeens, la plupart des peuples 
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de r Asie centrale et septentrionale (i) etaient, Gomme on 
vient de I’annoncer, des nomades ou des demi-nomades (2). 
Partageant tine vie commune, ils participaient a des modes 
artistiques analogues. II se crea ainsi un art qu’on a voulu 
appeler « touranien », « scythe », « scytho-sarmate », « altai- 
que », etc., — tous termes impropres parce qti’ils semblent 
attribuer a tel ou tel peuple I’oeuvre de tous — et qn’il 
conviendrait d’ appeler plus modestement art des steppes. 
D’autre part, a peine cet art etait-il degage qu’on a pretendu 



Fig. 97. — Applique de bronze. Collection Eumorfopoulos. 


expliquer par son rayonnement revolution on meme la for- 
mation de I’esthetique chinoise, jusqu’a ce que des specula- 


(1) EJxception faite pour les populations sMentaires, de langue soit tokha- 
riemie, soit est-iranienne, des oasis de la Kacligarie, dont il sera parle plus loin, a 
propos du bouddhivsme eu Asie centrale. 

(2) Je renvoie a ce sujet a radmirable etude de M. Haute Asia 

(dans le tome VIII de la Giographie TJnivey sella, CoHn), volume qui, depassant 
les cadres de la simple geographie, se presente comme une introduction philo- 
sophique a bhistoire de TAsie. 
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tions opposees le fassent a son tour ^deliver lui-meme de 
I’art cMnois. Pourquoi ne pas reconnaitre tout simplement, 
comme M. Vignier le proposa avec beaucoup de sagesse (i), 
que I’art des steppes, tel qu’il se rencontre a la fois au Bos- 
phore cimmerien, au Caucase, aux confins de I’lran et du 
Turkestan, en Siberie et en Mongolie, est un art propre 
(encore que nullement original), profondement oppose de 
temperament comme de technique k I’esthetique chinoise? 

Aussi bien I’origine de cet art, de I’aveu meme des tenants 
de rimperialisme scytho-sarmate, doit-elle etre recherchee 
non du cote de la Chine, mais du cote de I’lran et de la 
Mesopotamie. C’est dans la plus antique glyptique chaldeo- 
assyrienne qu’on retrouve le theme animal h^raldique, thdme 
que la Perse achemeno-sdsdnide devait recevoir et diffuser 
sur toutes les pistes de la steppe russo-turkestane et altaique. 
Feuilletons dans les catalogues Delaporte les collections de 
cylindres sumero-accadiens, babyloniens et sargonides, nous 
y d^couvrirons ces griffons, ces aigles et ces monstres aqui- 
liformes coiffant des cervides, ces groupes de fauves fantas- 
tiques symetriquement opposes et liant des bouquetins ou 
des bovides, parfois meme le retournement des naseaux 
cher a I’art des steppes. 

Ces themes heraldiques, ces styhsations animales, ces 
combats de betes decoratives, la Perse les requt, en meme 
temps que le realisme animalier sargonide, dans I’heritage 
des empires mesopotamiens. Mais ce fut le heraldisme animal 
et la stylisation animale qu’elle transmit a peu pr^s exclu- 
sivement aux nomades du nord, en ne leur communiquant 
de r4alisme que ce qu’il fallait pour supporter la stylisation. 
Une telle discrimination s’imposait par les conditions de vie 
des nomades eux-memes. Ne possedant ni agglomerations 
stables ni luxe immobilier, 1’ architecture, la statuaire et la 
peinture qui seules comportent un art realiste leur etaient 
etrangeres. Tout leur luxe etait un luxe vestimentaire et 


(i) Ch. ViGNlEJR, L’Aventweux art scythe, in Arithuse, ayril 1925, p. 56-63. 
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d’orf^vrerie, bijoux personnels, bamacliements, tapis. Or, 
ces sortes d’objets — agrafes et plaques de ceinture, boucles 
de porte-epee, boucles de hamais, appliques de chars, sans 
parler des tapis dont presque tout est perdu (i) — sont, comme 
par destination, vouees a un traitement heraldique. De plus 
les nomades du nord, qu’ils fussent Iraniens ou Turco-Mongols, 
passaient leur vie a cheval, cette vie de la steppe, tout occupee 
k forcer des hardes de cervides ou d’etalons, ou a assister 
dans la prairie aux surprises des fauves contre les herbivores. 
II etait nature! que, par leur genre de vie comme en raison du 
caractere particulier de leur luxe, ils ne retinssent des lemons 
chaldeo-iraniennes que les themes heraldiques et les combats 
d’animaux styhses. D’art « barbare » des Goths et des Scan- 
dinaves, qui puisera aux memes elements, les elaborera dans 
un sens analogue. 

Ces principes poses, il faut admettre cependant que I’ani- 
mal heraldique et stylise de Tart des steppes a pu, dans des 
aires et durant des periodes determinees, revetir, sous cer- 
taines influences, un regain de realisme. Detablissement 
d’un royaume grec, puis greco-romain dans le Bosphore 
cimmerien a favorise la naissance d’un art greco-scythe, 
puis greco-sarmate dans lequel les artistes helleniques ont 
apporte leur plastique au service des themes de la steppe. 
Cette influence grecque s’atteste deja, a travers la styli- 
sation indigene, dans la cel^bre ceinture de Maikop, k 
I’Ermitage, comme dans la ceinture de Bulgarie, au British 
Museum (2). D’ autre part je crois discemer une influence 
perse ou greco-perse (je songe a ce sujet au relief de Taq-i 
Bostdn) dans la plaque siberienne (cf. fig. 90) de la chasse 
au sanglier reproduite dans les divers ouvrages de Ros- 
tovzev (3), comme dans la « hache rituelle » du British 


(1) Sauf a Noin-ola et en Kachgarie. 

(2) Borovka., Scythian art^ fig. 46, B. 

(3) Rosicovzbv, Skythika, le Centre de rAsie, la Russie, la Chine etle style ani- 
mal, Seminarimn Kondakoviamun, Prague, 1929, n® 54, pi. X. 
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Musetun, provenant dii Tresor de I’Oxtis et representant un 
bouquetin saisi par un tigre que charge un sanglier (i). Mais 
en general Tart des steppes livre a lui-meme ne consent au 
realisme — un realisme d’ailleurs toujours simplifi 4 et rapide 
— que Hflnp les tres petites pi^es, comme les terminaisons 
de hampe figurant des onagres ou des biches (fig. 96-99). 

Presque partout ailleurs nous nous trouvons en presence 
d’animaux ramenes a un geometrisme systematique, en vue 
du seul mobile omemental. I^es bois des cervides, la crini^re 
des equides fleurissent en boucles et en spirales qui doublent 
presque la hauteur de I’animal (2) (fig. 88, 92, 93, 95). I^a 
fevre superieure des equides se retoume en colimaqon (3) 
(fig.88, 94). Souvent la stylisation des formes animales est si 
complete, elles s’enlacent et s'entrelacent si bien entre elles, 
elles se ramifient tellement en poussees, adyentices que, 
malgre le reahsme maintenu des tetes de cervides, d’equides 
et de fauves, on n’ arrive qu’avec quelque peine a distinguer 
I’animal du decor (4). I^es comes et les queues des animaux 
se terminent en feuillage ou fleurissent en forme d’oiseaux 
(cf. fig. loi). On arrive parfois ainsi a une .diffusion des 
elements animaux au premier abord un pen analogue a 
ceUe de I’art Tcheou, mais obtenue par de tout autres 
moyens, et meme, — si on y regarde mieux — radicalement 
opposes. Quand I’art Tcheou dispersait les elements du 
taa-t'ie sur la panse du vase, il etait en marche vers le 
realisme : le t’ao-t’ie mena9ait et pointait dans la mati^re, 
il tendait a se realiser. Au contraire, sur nos plaques de I’art 
des steppes, ce sont des elements anterieurement realistes 
qui, a force de s’entrelacer et de se ramifier en pousses 

(t) Reproduit dans ShuSn, Arts anciens, II, pi. 19. Je vois encore une influence 
perse trds directe dans plusieurs couples de bouquetins affrontes reproduits par 
Rostovzev, Skythika^ pi. VI, fig. 31-32 (boudes-agrafes de la collection Zaous- 
sailov, a Helsingfors). 

(2) Borovka, Scythian art, pi. i, 22, B, 28, 34, 48, 49. 

(3) Tr^s nombreux exemples. Borovka, Scythian art^ fig. 48. 

(4) Rosxovzkv, Shythika, pi. H, fig. 4; pi. IV, fig. 15, 16; BoroVka, fig. 70. 
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adventices, en arrivent a se noyer et a se perdre tian s 
romementation qu’ils ont etix-memes creee (fig. 91, 92). 

De plus, si cet art s’oppose a I’esthetique Tcheou parce que 
son geome+risme est a base de realisme deforme, H s’oppose 
aussi a I’art des Han sur le terrain meme ofi. on avait essaye 
de les rapprocher : les scenes dramatiques de cbasse on plutot 
les combats d’animaux. Rien de plus oppose au grapbisme 
degage, simplifie jusqu’a la pauvretedes Han, que les contour- 
nements, les enrobements, les contorsions de I’art des steppes. 
Res scenes Han, toutes de mouvement lineaire et de vitesse. 



Fig. 98 et 99. — Cervides, bronze. 

Collection Vignier. Collection C. T. Loo. 


nous avaient montre des betes passantes, se poursuivant ou 
se mena^ant parfois, mais dans un decor simple et aere. Id 
melees — souvent touffues comme un sous-bois de Hanes — 
d’animaux rives I’un k I’autre jusque dans la mort. Art 
dramatique qui se complait aux broiements de membres, 
le corps du cheval ou du cervide saisi par le felin, Tours, le 
rapace ou le griffon, etant souvent Tobjet d’une torsion 

Les Civilisations de VOrient* — T, III. 
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complete (i). Auctme vitesse, comme dans I’art ammalier 
des Han, aucune fuite; des egorgements patients et metho- 
diques, on souvent, comme on vient de le dire, la victime 
semble entrainer son bonrreau dans la mort. Mais un 
dynamisme interne qui, malgre cette lenteur, arriverait vite 
a une grande puissance tragique si la stylisation flamboyante 
qui encbevetre et fleurit les formes n’enlevait d’ ordinaire 
tout realisme a ces egorgements (fig. 88, 89). 

I/’ art des steppes ne semble done pas avoir exerce I’influence 
que M. Rostovzev lui avait tout d’abord supposee sur la 
formation de r,art cbinois ancien. Cependant son rayonne- 
ment s’est etendu sur la Siberie et la Mongolie orientales, en 
bordure directe de la Chine propre. Un centre important de 
cet art, datant de I’dge du bronze, a ete trouve a Minous- 
sinsk, dans la vallee de I’lenissei (2). Un autre foyer a ete 
decouvert en 1924-1925 par la mission russe de MM. Kozlov, 
Teploukov et Borovka k Noin-ola, pres d’Ourga. Ues pieces 
exhumees, qrd appartenaient k des tombes de cbefs Huns, 
sent des tapis, des tissus de laine ou de soie brodee, des cera- 
miques grossi^res, des pieces de hamacbement en bronze, 
des bois laques, un petit jade. Un des tissus (fig. 102) repre- 
sente d’une part un elan abattu par un griffon, d’ autre part 
im yak assailli par un felin : tMmes habituels de la steppe, 
le premier traite avec un reste de realisme, ce qui permet 
a Borovka de le comparer a telle plaque d’or siberienne de 
I’Ermitage qui marquait precisement le passage de la plas- 
tique grecque ou assyro-iranienne a la stylisation des 
steppes (3). Ue second dessin, au contraire, representant le 
duel d’un bovide, buffle ou yak, et d’un fauve fantastique, 
offre tons les caract^res du conventionnalisme : arabesques 
occupant les espaces vides sur le corps des animaux, cri- 


(1) Borovka, £g. 46, 47, 70. 

(2) Borovka, fig. 53. Gero von Merhart, Bronzezeit am Jenissei (Vienne, 
1926), notanunent pi. IX et X-XI. 

(3) Borovka, pi. 46, A, 
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m^re et queue du fauve bourgeonuant en tetes secon- 
daires, etc. (i). 

Ce qui est particuli^rement precieux c’est que les pieces 
chinoises jointes nous permettent de dater ces tombes. Non 
seulement les laques, le jade, un dessin sur coupe nous 
apprennent que nous sommes id a la periode Han, mais 
une inscription sur vase, reperee par M. Otto Kiimniel, 
nous donne une date predse : Tan ii de notre ^re. 

Par ailleurs la presence, sur un miroir de bronze de style 



i- 


Fig. 100. — Plaque de mors, bronze. Collection Vignier. 


« siberien », de caract^res Si-Hia, lesquels ne peuvent dater 
que des xi®-xn® siecles (2), nous montre que I’art des steppes 
se perpetua sur les confins septentrionaux de la Cbine jusqu’a 
la veille de Tinvasion gengiskhanide. 


(1) borovka, pL 74. 

(2) Cours Pelliot, 2 mai 1927. 
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Et maintenant, si Tart des steppes ne put avoir, comme on 
I’avait cm, d’influence sur la formation de Tart chinois dans 
I’antiquite, est-cea direqu’il ne temoigne d’aucune correlation 
avec Tart chinois ulterieur? Nous avons montre I’opposition 
existant entre le heraldisme animal des steppes d’une part, 
et, d’ autre part, le virtualisme Tcheou ou le graphisme Han. 
Mais il est une phase de Tart chinois qui semble bien pre- 
senter des affinites avec le style improprement appele scytho- 
sarmate ; c’est I’art des Six Dynasties, tel qu’il nous apparent 
notamment dans toute une categorie de fibules. Notons que 
c’est precisement a cette epoque que I’invasion et I’occupa- 
tion durable de la Chine du Nord par les hordes de Huns 
Tchao, de Tongous Sien-pi, de Mongols Jouan-jouan, de 
Turco-Mongols T’o-pa rattacherent le monde chinois aumonde 
des steppes et lui impos^rent pour un temps une mentalite 
commune. Ne nous etonnons done point de trouver dans ce 
que M. Vignier a appele (f I’arabesque animale des Six Dynas- 
ties » le pendant chinois des floraisons et ramifications ega- 
lement animales du heraldisme steppique. Non que Tart des 
Six Dynasties doive pour cela etre considere comme derivant 
necessairement de Tart nomade. Mais parce que la conquete 
des nomades dans la Chine du Nord y creait des conditions 
de vie analogues (i). 

(i) MSmes enchevStremeuts dans I’art coreen de mSme epoque. Voir la 
boucle de cui-vre en or massif trouv6e a Rakuro (Umehara, Revm des Arts asia- 
tiques, mars 1936, pi. XI). 
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Fig. 101. — Disque de bronze. Collection Sauphar. 
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Cliche X^ignier. 

Fig. 101 his. — Plaque de bronze. Collection Vignier. 



Cliche V^ignier, 

Fig. 101 ter. — Plaque de bronze. Collection Vignier. 


CHAPITRE II 


L’APPORT BOUDDHIQUE 


Le bouddhisme en Asie centrale : I’influence gr^co'fomaine. 

E’Hstoire de la pensee et de I’esthetique chinoises, qui jus- 
qu’au IV® si^cle de notre ^re peut s’expliquer par les seules 
lois de revolution interne, fut brusquement modifiee a par- 
tir de cette epoque par I’invasion des idees et des arts boud- 
dhiques. 

D^s le rv® siede, nous voyons plusieurs des chefs tartares 
qui se sont installes dans la Chine du Nord se convertir a la 
religion de C^kyamuni. Au milieu du v® siede le plus puissant 
de ces princes, le roi de Wei, de la famille T’o-pa, qui a sup- 
plante tous les autres et dont la domination s’etend jusqu’aux 
approches du fleuve Bleu, edge le bouddhisme en religion 
d’Etat. lyos empereurs purement chinois qui regnent toujours 
dans la Chine meridionale imitent leurs voisins sino-tartares 
du Nord (la dynastie sudiste des Eeang, au vi® siMe, ne sera 
pas moins devote au bouddhisme que la dynastie nordiste des 
Wei), de sorte que c’est la Chine tout entire qui se trouve 
dans I’espace de quelques annees emportee vers un id4al nou- 
veau. A la Chine millenaire d’un genie si continument indi- 
gene succede pour pr^s de cinq si^des une CMne indienne 
d’un caractere tout different. 
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Au tome 11 de cet ouvrage, nous avons montre quelles 
etaient les ecoles indiennes au debut de notre Moyen Age. 
D’une part, entre le premier et le cinqui^me si^cle de notre 
ere, dans Tlnde du Nord-Ouest (Penjdb, region de Taxila) 
et les provinces indo-afghanes de la vallee du Kdbul 
(Gandhira, Nagarabara, Pampaka et Kapi9a), Tart greco- 
bouddhique, qui n’a d’indien que son bouddhisme et, porn- 
tout le reste, est un art greco-romain, relevant non de I’in- 
dianite mais du monde mediterran 4 en (t. II, p. 104-112). 
D’ autre part, sur le Gauge et au Dekhan, depths le iv® si^cle 
jusqu’au vn®, I’art gupta, proprement indien celui-la, dont 
on pourrait donher la formule en le designant comme un 
naturahsme tropical, apaise, afSne et spiritualise par Tidea- 
lisme bouddhique (t. II, p. 125-128). 

* 

* * 

D’Asie centrale, la -Kashgarie des andens geographes, la 
« Serinde » de Sir Aurel Stein, le « Sin-kiang » on Turkestan 
chinois des nomendatures actuelles, est, en sa partie cultivee, 
composee de deux chaines d’ oasis : Kdshgar, Kutsha, 
Qarashar et Turfdn au nord, Yarkand, Khotan, Niyd et les 
sites du Dob-nor au sud. Ces oasis, turquifiees depths le vm® 
et le rx® si^de de notre ^re, etaient auparavant habitues par 
des populations indo-europeennes dont les langues out et4 
recemment retrouvees par les missions Pelliot, Aurel Stein 
et von De Coq : le tokharien, parle a Turfin et k Kutshd, et 
qui etait une langue indo-europeenne de type ocddental, 
presentant des aflSnites non seulement avec rarmenien et le 
slave, mais encore, semble-t-il, avec Titalo-celtique; Ihranien 
oriental, parle d, Eihotan, et le sogdien, dialecte egalement 
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iranien de la Transoxiane, transporte par les caravaniers de 
ce pays jusqu’aux frontieres chinoises. Au vni® siecle, une 
partie de cette region, celle de Kutsha, Qarashar et Turfan, 
passa au pouvoir des Turcs Uigur, le plus civilise des peuples 
altaiques, qui, tout en turquifiant le pays, conserva, comme 
on le verra, Theritage de la culture indo-europeenne. 

Car cette chaine d’ oasis, au milieu d’ une immense zone deser- 
tique, joua dans I’liistoire de la civilisation un role presque 



Fig. 102. — Tapis brode de Nom-ola. Fouilles Kozlov. 

aussi important que, jadis, le diapelet d’iles de la mer Bgee. 
Et Ton pourrait dire qu’a cet egard le Gobi, la mer de sable 
ou de bancs pierreux, sillonnee par les escadres de caravanes, 
a ete vraiment comme une « mer interieure asiatique », comme 
une autre « Mediterranee » qui a fait communiquer entre elles 
toutes. les cultures riveraines, et, par leur rapprochement. 
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donne naissance a un autre humanisme, a un alexandrinisme 
nouveau. De meme que rhellenisme, dans le monde alexan- 
drin, avait reuni entre elles les cultures egyptienne, syro- 
chaldeenne, grecque et latine, le bouddhisme indien qui, a 
partir du n® siecle de notre ere, se repandit a travers toute 
I’Asie centrale, y propagea, sous 1’ unite de sa foi religieuse, le 
plus fecond melange d’influences artistiques grecques, in- 
diennes et iraniennes. 

Les influences grecques furent sans doute les premieres en 
date, parce que les plus immediates. A Hadda, en effet, au 



Fig. 103. — Fresques de Bamiyan. D’apres la copie de Godard. 


Gandhira et a Taxila, la Grece d’Alexandrie, d’Antioche, 
d’Bphese et de Pergame continuait a vivre avec une seve renou- 
velee par la greffe bouddhique, tandis qu’au pays natal 
I’Hellade elle-meme se figeait dans I’art des epoques diocle- 
tienne et constantinienne. La Grece restait la Grece en pays 
bouddbique, tandis qu’en pays chretien elle devenait Byzance. 
Si,xomme le pense M. Hackin, les stucs de Hadda sont bien 
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en majorite des in-v® siecles (i), ne peut-on pas dire que le 
genie hellenique, en tant que spontaneite creatrice et force 
de renouvellement, s’etait refugie et se survivait au Kdbul ? 
Nous ne nous etonnerons done point de voir cette Grece 
gandharienne dormer a son tour naissance, en pleine Kash- 
garie, a tout un ensemble d’ oeuvres helleniques. 

A Rawak, a Test de Elbotan, I’influence gandhdrienne pre- 
domine en effet sans conteste : sur les murs des cours ou s’ele- 
vaient les stupas, les bas-reliefs en stuc figurant des bodbi- 
sattva debout (malbeureusement decapites) sont remarquables 



Fig. 104. — Fresques de Bdmiy^n. D^apres les copies de Godard. 


par I’ampleur, reurytbroie, et aussi le conventionnalisme 
purement beUeniques de la draperie. II n’est pour s’en 
convaincre qu’a comparer les reproductions que Sir Aurel 
Stein donne de ces pieces (2) aux pbotograpliies prises par 


<i) Cf. tome I, p. 114-116. 

(2) Aurel Sx:]aiN, Ancient Khotan, TI, pi. XIV et sq. 
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M. Godard de grandes statues de bouddhas (depuis lors 
detruites) trouvees dans les premieres fouilles de Hadda (i). 
De fait, d’apr^s Sir Aurel Stein, les pieces de Rawak dateraient 
des premiers si^cles de notre 4 re, et seraient done contem- 
poraines de celles de Hadda (2). 

Dans ce site de Rawak, k Yotkan qui represente la Kho- 
tan primitive, et a Niya, point localise plus a Test et dont les 
antiquites sont anterieures au rv® siecle (3), Sir Aurel Stein 
a trouve toute une serie d’intailles de travail remain : Pallas 
Athena armee du foudre et del’egide (4), Zeus, Bros, Herakl^s, 
quadriges, etc. (5). 

Plus loin vers Test, a Miran, au sud du Bob-nor, la mission 
Aurel Stein a decouvert des fresques datant sans doute des 
m® et IV® si^cles, d' aspect tres greco-romain (6), avec influence 
particuli^re des ateHers d’Asie-Mineure. Notons, parmi les 
fragments rapportes de cette locahte, un Bouddha suivi 
de ses moines, qui, malgre la l^g^re moustache indienne, est 
de tradition purement romaine (7) ; des sortes d’anges ou de 
genies imberbes, les uns ail 4 s (8), les autres apt^res, en man- 
teau rouge, et qui pourraient provenir de Pompei, sauf que 
le type de ces beaux ephebes denote, dans sa regularite clas- 
sique, une sorte de langueur proprement levantine; aussi des 
personnages imberbes analogues, mais coiffes du boimet 
phrygien, ce qui leur donne I’aspect de Mithra (9) ; une frise 

(1) Salle d' Afghanistan, musee Guimet. 

(2) Anrel SODEm, Ancient Khotan, II, pi. XIV et sq. 

(3) Ive site de Niya fut abandoiin^ a la fin du in® vSidcle A. D. 

(4) Reproduite en frontispice de r album Ancien Khotan de Stein. Comparer 
a la t^te « paUadienne » en stuc de la mission Barthoux. 

(5) SrEiN, Ancient Khotan, pi. lyXXI. 

(6) lilies semblent bceuvre d^un certain « Tita » dont le nom ne serait autre que 
la forme indianisee de Titus. 

(7) Serindia, IV, pi. XI^II. 

(8) STEiNr, Serindia, IV, pi. Xly. Comparer aux Bros ailes d'une des fresques de 
Hadda, fouilles Barthoux. Musee Guimet. 

(9) Serindia,!, fig. 136, 137 etsq.,p, 52oetsq. Comparer dans les stuesde Hadda 
la tSte imberbe coifEee d'imbometphrygien.mus6e Guimet, coEectioii Barthoux. 
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de joTieuses de mandoline d’affinites semblables, beaute 
levantine, traitement greco- remain (i) ; enfin un episode 
du Vigvantara jdtaka (cf. notre tome II, p. 69-70) : la prin- 
cesse Madri representee avec le type romano-levantin 
ci-dessus, et montee avec ses deux enfants sur un quadrige 
de forme purement romaine; 1’ elephant blanc la precede, 
le prince Vievantara la suit a cheval et on remarque chez 
ce dernier le meme melange d’influences indiennes et d’in- 
liuences classiques venues de la Syrie romaine par le Gan- 
dhara. 

On salt en effet aujourd’hui — comme nous I’avons deja 



Fig. 105. — Fresques de Bamiyan. D’apres la copie de M“® Godard. 


indique — quel fut I’intermediaire entre ! Orient greco-ro- 
main et les fresques hellenisantes du Gobi : ce fut I’ecole de 
peinture gandharieime, telle que nous I’ont revelee les fres- 
ques copiees a Bamiyan par Godard, ou rapportees de 


(i) A comparer, pour le type et la facture, a certaines figures feminines 
romano-S3mennes de Doura-Europos (Salihiye), reproduites par M. Cumont. 
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Hadda au musee Guimet par M. Bartlioux. C’est ainsi que, 
a Bamiyan, la partie centiale de la composition omant le 
sommet de la niche du Bouddha de 35 metres (fig. 119) (i) 
nous montre, a cote de details iranisants, une figure guerriere 
ailee, reminiscence d’une Pallas, et surtout un quadrige de 
chevaux ailes — des Pegases — que nous retrouverons k 
Qizil, a Qumtura et jusqu’^, Touen-houang (2). 

Bes fresques de Hadda, d’ailleurs, forment aussi le lien 
entre I’art du Bas-Empire et la peinture d’Asie centrale : 
tel fragment Barthoux, figurant un Bouddha debout en 
abhaya mudrd, donne deja une impression de « style des Cata- 
combes » qui va presque jusqu’au byzantin. Par ailleurs 
les types pompeio-asiates, les anatomies et les attitudes 
d’ecole des peinttures de Miran (notamment dans le groupe 
du Vifvantara-jdtaka deja cite) (3) pourront etre utilement 
rapproches de certains porteurs d’offrandes volants des fres- 
ques de Bamiyan, reproduits par Godard et datant 
aussi duni® siMe (4) (fig. 103-105). 

De m§me pour la sculpture. Des figures et les figurines de 
stuc, representant les bouddhas ou leurs disciples, photogra- 
phiees a Hadda par MM. Godard et Barthoux ou rappor- 
tees par eux au musee Guimet (5) ont leur replique exacte 
dans les stucs analogues photographies par Sir Aurel Stein 
a Rawak, au Elhotan, et datant egalement des premiers 
siecles de notre ere (6) : memes draperies classiques, d’une 
ampleur et d’tme eurythmie irreprochables. 

Des oeuvres hellenistiques des oasis septentrionales de la 
Kashgaiie — Tumshuq, Kutshd, Qarashar et Turfdn — sont 
en general d’une epoque plus recente, vi®, vn® et vm® siecles. 


(1) Godard-Hackin, AntiquiUs de Bdmiydn, pi. XXII, fig. 223-224. 

(2) Cf. von Le Coq, Bildemtlas, p. 97. 

(3) Serindia, I, fig. 134, p. 517. 

(4) Godard et Hackikt, AntiquiUs houddhiques de Bdmiydn, pi. XVII, 

(5) Photographies et pidces exposees dans les deux salles afghanes du mus6e 
Guimet. Cf. notre 1. 1, fig. 22, 23. 

(6) Aurel Stein, Ancient Khotan, II, pi. XIV et sq. 
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Mais le canon classique n’y estpas moins present. MM. Pelliot, 
von Ive Coq et Aurel Stein ont rapporte de ces sites de nom- 
breuses statuettes en stuc representant des Bouddhas de- 
bout, quelques-unes encore omees de polycbromie, qixi pour- 
raient aussibien avoir ete trouvees a Hadda ou a Taxila. Rien de 



Fig. 106. — Stuc de Hadda. Musee Guimet, mission Barthoux. 


plus suggestif a cet egard que le rapprocbement de deux pieces 
t3q)iques : d’une part la grande draperie d’lm bouddba de- 
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bout, malheureusement decapite, relief en stuc de Hadda, 
rapporte par M. Barthoux au musee Guimet; d’ autre part 
une statue de Bouddha, egalement en stuc, rapportee 
de Shortshuq, pres de Qarashar, par M. von Be Coq, 
et dont la draperie, peinte en rouge, est non moins greco- 
romaine (i). Il en va absolument de meme pour la physiono- 
mie du Bouddha, c’est-a-dire pour le type apollinien « boud- 
dhifie » par addition de Vurna, de Vusktikha et allongement 
du lobe des oreilles : on le retrouve dans toute I’Asie centrale, 
tantot purement classique, tantot avec rempdtement cen- 
tral-asiatique deja apparu a Hadda, et dont nous parlerons 
tout a I’heure (2). De meme encore pour les diverses figures 
de style ou de genre que les coroplastes de Hadda et de Taxila 
nous ont livrees en si grand nombre : type de moine au visage 
mince, spirituel et leg^rement malicieux, t3pe de brahmane 
barbu, yaksha socratique et verlainien, type de barbare aux 
longues moustaches tombantes, que le visiteur du musee 
Guimet aura la surprise de retrouver presque pareils dans les 
vitrines de Hadda, provenant de la mission Barthoux, et 
dans les vitrines de Tumshuq et de Touen-houang provenant 
de la mission Pelliot (fig. 106-110). Il en irait de meme si on 
comparait les figurines greco-bouddhiques du musee de 
Taxila (3) et les stucs correspondants rapportes de Qarashar 
et de la region de Kutshd au British Museum par 
Sir Aurel Stein. M. Pelliot a Tumshuq et Sir Aurel Stein a 
Qarashar et a Shortshuq ont trouve les m§mes series que 
M. Barthoux a Hadda : bas-reliefs de stuc representant des 
personnages, aux draperies impeccablement gandhdriennes (4), 
bodhisattva imberbes au visage quelque peu empite, figures 


(1) Von TiB CoQ, Buddhistische SpMantike, I, pi. 39. Aussi bodhisattva de 
Chotsho (Turf^), ix® si^de, reproduit par von Le Coq dans son Bildemtlas zur 
Kunst und KitlturgescMchte Mittelasiensy fig. 178. Cf. Musee Guimet, n^ 17434. 

(2) Comparer les diverses t^tes analogues du musee Guimet, salle de Hadda, 
et les tdtes de stuc rapportees de Tumshuq et de Touen-houang, par M. Pelliot. 

(3) Archaeological Survey of India Report, 1912-1913, p, 24, pi. XVII, XVIII. 

(4) Serindia, III, fig. 295, p. 1198. 
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de devatd egalement douces, agreables et un peu molles 
(fig. 106, 107, 113), brahmanes barbus au type purement 
indo-europeen, inspire de quelque Zeus, barbares (mleccha) 
(fig. 109) et ogres (yaksha) a barbe de Silene (i),etc., (fig. no). 
Sur certaines de ces statuettes de stuc peint de Tumshuq, de 
Qizil et de Sbortshuq representant des divinites feminines 
— delicieuses petites statuettes polychromes au profil encore 
hellenique et aux yens deja chi- 
nois, — nous voyons se faire 
directement et sans interven- 
tion indienne la jonction entre 
le genie grec et le genie de 
r Extreme -Orient. Citons no- 
tamment, a Qumturd pres de 
Kutshd, une charmante figurine 
de devatd en stuc, peinte en cou- 
leurs vives, les seins nus (2) : ne 
dirait-on pas une statuette 
alexandrine et n’est-il pas cu- 
rieux de voir ainsi le cortege des 
Tanagras aller, jusqu’aux fron- 
tieres chinoises, a la rencontre 
de leurs soeurs, les danseuses 
funeraires de la ceramique 
T’ang? (fig. 111-112). 

Memes observations a propos 
de la peinture du Gobi septen- 
trional. Ees fresques de Duldur 
aqur, de Qizil, de Qumtura et de 
Kutsha, photographiees ou 
rapportees par MM. Pelliot, 

Griinwedel et von Ee Coq, nous presentent toute une serie 
de figures d’ inspiration et de traitement classiques : brahma- 


Fig. 107. ■ 


- Stuc de Tumshuq. Louvre. 
Mission Pelliot. 


(1) Serindta. IV, n® CXXXII. 

(2) Von I/EJ Coq, Buddhistische Spatantike^ I, pi. 35, 

Les Civilisations de V Orient. — T. III. 
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nes gaiidiiariens et aussi yaksha copies du type ordinaire du 
« philosophe » grec (i), — draperies traditionnellement imitees 
de I’EcoIe, nus masculins un pen secs rappelant Pompei et 
Bamiyan (2), — nus d’ephebes dignes des vases grecs {ming- 
ol de Qizil, grotte dite« du Char au zebu») (3) — nus d’ascete, 
avec I’anatomie squelettique du celebre bouddha gandharien. 



Fig. 108 . — Tate de inoine. Stuc de Tufnshuq, Mission Pelliot. 
Musee Guimet. 


(1) W^AI/D SCHMID T, GcLTidhciyci, Kutschd, 'Tuyfdyi. pi. h Aussi le 
d'Atavi. de la grotte de Maya, a Qizil : Bilderatlas, fig. i6o, p. 83. 

(2) GRONWEDEr, Altbuddh. Kuht, p. 141. 

(3) Ibid. p. 125. 
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de Sikri (i) — scenes erotiques evoquant un sujet de ban- 
quet antique (2), le tout accompagne de motifs classiques, 
hippocampes, sirenes, etc. II est interessant de noter que ces 
peintures doivent dater des vi® et vn® siecles, c’est-a-dire 
qu’elles sont posterieures a la destraction des ateliers gandba- 



Fig. 109. — TSte de mieccha. Stuc de Tumshuq, Mission Pelliot. 
Musee Guimet. 


riens, en particulier de I’ecole de Hadda. Ainsi les convents 

(i) Von Be Coq, Bilderatlas, fig. 165-166, et Waxdschmedx, GandhAra- 
Kutscha, fig. 30-35. 

(3) Gr-onwedei;, AUb. Kulst, p. 125, 126, 12S. 
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bouddiliques de la region de Kutsha avaient requ a temps 
r heritage de I’ecole gandharienne et continuaient, en plein 
Moyen Age et en plein Turkestan cliinois, a en transmettre 
les ieqons, qui etaient celles de la Grece et de Rome. 

A Turfan, la plus orientale de ces oasis, nous arrivons en 
effet aux frontieres chinoises. Or, dans les sites archeologiques 
de cette region, a Idiqutshahri, a Murtuq, a Bazakliq, a 
Chotsho meme, nous retrouvons encore jusqu’au ix® siecle 
les tetes en stuc, style « Asie centrale » imitees des coroplastes 
de Taxila et de Hadda ; nous avons la surprise, sur une fresque 

dTdiqutshahri, rapportee au 
musee de Berlin, de decouvrir 
une femme coiffee a la grecque, 
drapee dans un peplum et une 
palla lielleniques. Sur le meme 
site I’expedition allemande a 
mis au jour un grand nombre 
de statuettes ou de fresques 
representant des bodhisattva 
ou des bouddha, certains assis 
a I’europeenne, visages (pour 
ce qui est des statuettes) d’une 
grace souvent encore apolli- 
nienne, un pen effeminee et 
molle, draperie en poncif, traitee 
parfois, dans la fresque, avec une 
stylisation assez byzantine 
(que les fresques de Bamiyan et 
de Hadda annonqaient deja), toutes oeuvres du style gandha- 
rien le plus evident. 

Que le terme de byzantin que nous venous de prononcer 
n’etonne pas ici. II etait impossible que la peinture helleni- 
sante d’Asie centrale, solidaire de toute revolution de I’art 
greco-romain, n’ait pas trahi la tendance finale de cet art 
a la byzantinisation. Aussi ne serons-nous pas surpris quand 
nous rencontrerons, au terme du cheminement de I’art gan- 



Fig. 110. — Tete de yaksha. 
Stuc de Tumshuq, Mission Pelliot. 
Musee Guimet. 
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dharien vers la Chine, a Touen-houang, sur une banniere du 
■vine siecle rapportee an British Museum par Aurel Stein (i), 
un Cdkyamuni debout, entoure de deux bodhisattva, qui est, 
par son hieratisme, du romain deja byzantin. Caractere 
d’autant plus frappant que les apsaras qui le survolent sont 
du pur indo-gupta, reunissant Ajanta a Horyuji (cf. fig. 104; 
voir aussi fig. 129). 

(i) BixyoN, VArt asiatique au British Museum, Axs Asiatica, VI, pi. XV. 



Fig. 111. — Stuc de Tumshuq, Mission Pelliot. Musee Guimet. 
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Le bouddhisme en Asie centrale : I’influence gupta. 


Remarque curieuse ; le bouddhisme indien, qui avait tout 
de suite repandu eti Asie ceutrale 1 esthetique grecque, u y 
introduisit que plus tard I’esthetique purement indietme, ou 

gupta. Alors que les stucs ou 
' '■ - 7 ' les fresques greco-bouddhiques 

apparaissent des les trois pre- 
miers siecles, il faut attendre, 
semble-t-il, jusqu’au vi® siecle 
pour rencontrer des statues 
qui nous rappellent les oeuvres 
de Sarnith (i), des peintures 
qui evoquent les fresques d’A- 
janta (2). 

Dans le Gobi meridional, par 
exemple, c’est dans les fres- 
ques de Dandan Uilik, au viii® 
siecle, que Tart gupta s’affirme 
sans conteste. A cote de pein- 
tures relevant d’autres ecoles 
et dont nous reparlerons, une 
fresque decouverte sur ce site 
par Aurel Stein nous montre 
une j eune femme nue emergeant 
d’un bassin fleuri de lotus, 
delicieuse ndgi khotanaise qui, 
malgre son geste pudique rap- 
■ pelant la Venus de Medicis, 
semble descendue d’un des pla- 
fonds d’Ajanta (fig. 114). 

Mais c’est surtout dans les oasis du Gobi septentrional que 



Fig. 112. — Devata, fig-urine de Qumtura. 
Berlin, Museum fiir VSlkerkunde. 

Mission von Le Coq. 

Par la courtoisie de M. von Le Coq. 


(1) Cf. t. II, p. 128 etsq., fig. 41-42. 

(2) Cf. t. II, p. 132 et sq., fig. 4 S-S 3 - 
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I’infltience indo-gupta se fait directement sentir. A Qizil, a 
Kutsha et a Qarashar, au vii® et au vin® siecle, presque totites 
les fresques relevent d’elle. Signalons par exemple, a Qizil, 
la reine Maya en « attitude de danseuse », dans une scene 
de nativite faisant partie de la representation des « Quatre 
grands miracles » (i) ou « la danse de la reine » dans la legende 
de Rudra^mna de la Grotte au Tresor (2), ou encore la dan- 


seuse nue du groupe dit « le mort et la danseuse », reproduite 
egalement par von Re Coq (3). Dans toutes ces representa- 

(1) Grxjnwedei,, Altb. Kulst. Tmh., p. 167, fig. 383 et-von Re Coq, Bilderatlas, 
fig. IS7, p. 82. 

(2) Von Be Coq, Spatantike, IV, pi. 3. — WaedschmedX, Gandham-KutscM, 
pl- 34. 

(3) Bilderatlas, pl. 226, p. 98. 


Fig. 113. — Relief de Tumshuq, Mission Pelliot. Musee du Louvre. 
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tions, ce sont les memes niis souples, onduleux, atix graces 
enveloppantes, aux chariiies capiteux, fruits de la terre 
tropicale, qtd contrastent avec rallongement et la gracilite 
des membres, ce sont les memes poses d’une esthetique 
raffinee empruntee a la science des bayaderes; pour tout 
dire d’tin mot, c’est tout Ajanta. Parfois d’ailleurs les graces 
ajantesques viennent animer ici les leqons du classicisme 
grec, et on a alors des membres plus allonges encore, d’une 
elegance toute botticellienne (i). C’est encore Ajanta autant 

que Bamiyan que nous rap- 
pellent les representations de 
genies volants, gandharva et 
autres, si nombreux a Qizil (2), 
d’ou ils passeront a Touen- 
houang, a la tombe coreenne 
de Sammyori, et a Horyuji, au 
Japon (cf. fig. 105, 115). 

Du reste, c’est toute la pein- 
ture de I’Asie centrale qui, a 
partir du vi® siecle, est trans- 
formee par cet apport gupta; 
les ateliers de Kutsba ne font 
a cet egard que traduire tine 
loi generate. Des anatomies 
s’assouplissent, les contours 
s’adoucissent, les attitudes et 
les gestes gagnent en elegance, 
bientot meme en preciosite; la 
douceur voluptueuse et cbaste 
des nus indiens vient, j usque 
dans les scenes sacrees, penfeer I’art d’une tendresse nou- 
velle, et cette sensualite innocente, mise au service de 

(1) WAnnSCHMIDI, pi. 43. 

(2) Bilderatlas, fig. 172, et, pour la mission Pelliot, les gandharva de Qizil- 
Sairam, reproduits dans Godard-Hackin, Fresques de Bamiyan, pi. XIvIV- 
XlyVI. 



Fig. 1 14. — Dandan-uilik, fragment 
de fresque {ndgi). 

Mission sir Aurel Stein. 

Par la courtoisie de T India Office. 
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ridealisme mystique, concourt encore a renforcer I’im- 
pression de prerapliaelisme de ces oeuvres. 

L’ecole de peinture de Qizil, c’est, par tout un cote, la 
sensibilite d’Ajanta venant ardmer la regularite un peu froide 
des imitations greco-romaines. 

Mais I’ecole de Qizil, c’est autre chose encore : la revelation 
des influences iraniennes au Turkestan. 



Fig. 115. — Genie volant. Mission Pelliot. 
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Le bouddhisme en Asie centrale : I’influence iranienne. 

Apres I’influence greco-romaine et Tinfluence proprement 
indienne, le bouddhisme propagea en Asie centrale et jus- 
qu’aux frontieres chinoises une troisieme influence cultu- 
relle et artistique : celle de I’lran sasdnide (i). 

Aes rapports de I’lran sdsanide et du monde bouddhique 
se revelent en effet chaque jour beaucoup plus intimes qu’on 
n’aurait ete en droit de le croire au premier abord. C’est 
que la vieille province de Bactriane, convertie au boud- 
dhisme des le in® siecle avant Jesus-Christ et que Hiuan- 
tsang nous montrera encore si profondement indianisee au 
VII® siecle de notre ere, fit a diverses reprises partie de I’empire 
d’lran. II semble bien que, vers 230, elle ait ete soumise par 
le premier grand roi sasanide, Ardashir, qui aurait chasse 
ou se serait subordoime les princes Kushawa de cette region. 
Vers 303-310 on voit meme le sasanide Hormizd II devenir 
le beau-pere et sans doute aussi le suzerain du dernier 
Kushawa du Kabul. Depuis cette epoque le pays de Balkh 
dependit de la Perse j usque vers le nulieu du v® siecle, oh 
il fut envahi par les Huns Hephthalites. Encore fut-il recon- 


(i) Gf. t, I, p. 136-140. 



qtiis vers 566 par le grand roi sasanide Khusraw et ne 
fut-ce qu’a la fin de ce si^cle que la Bactriane fut definitive- 
ment arrachee a la Perse par les Turcs. Cette longue coliabi- 
tation, en Bactriane, d’une vice-royaute sasanide et de 
rfiglise bouddhique explique 1’ accord revele par les fresques 
deBarai5>'an (cf. tomel, p. 136- 
-139). Sur ces celebres fresques ; ' . . ^ 

etudiees par M. et An- 1 

dre Godard et par M. Hackin, '■ 

et qui appartiennent les unes \Ia7 *'■ 

au HI® siecle, les autres au v®, ® llnlt'% . ■ 


Fig. 117. — Peinture de Dandan-uilik, 
d'apres Sir Aurel Stein. 

Par la courtoisie de I’India Office. 


Fig. 118. — Peinture de Dandan-uilik, 
d’apres Sir Aurel Stein. 

Par la courtoisie de I’India Office. 


on voit en eSet des princes sasanides et des seigneurs iraniens 
voisiner avec des bouddbas gandbariens entoures de moines 
egalement greco-bouddbiques, le tout non loin de genies 
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aeriens qtd k I’inspiration greco-bouddhique joignent la 
tradition gupta (fig. ii6). Nous ne nous etonnerons done point 
de voir les missionnaires bouddhiques apporter en Asie 
centrale, e’est-a-dire dans le cercle politique de I’empire ebinois, 
en merae temps que Tart hellenique et que Tart indo-gupta, 
I’art perse sasanide. _ _ 

A ce point de vue, en eSet, ce sont bien * 
les dernidres decouvertes d’Afghanistan 
qui nous mettront sur la voie. I/es 
fresques de Bamiyan et de Dukbtar-i ^ 

NusbirwHn, les premieres f j 

s^ano - greco - bouddbiques, 
les secondes plus particu- 
Herement sasanides, nous 
livrent, dans les pbotogra- 



Fig. 119. — Fresque de Bimiy^n. 
D’apr^s la copie de M“^® Godard. 



Fig. 120. — Fresques de la Grotte des Peinlrj 
k Qizil. 

Museum fiir VOlkerkunde, Berlin, 
Mission von Le Coq. 

Par la courtoisie de M. von Le Coq. 
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pHes que nous ont rapportees MM. Godard et Hackin, la 
plupart des elements que nous retrouverons Qizil. Parmi 
les peintures qui oment a Bamiyan la niche du Bouddha 
de 35 metres (v®-vi® si^cle de notre ^re) (i), comme sur 
les fresques de Dukhtar-i Nushirwdn (2), nous rencon- 
trons le type du roi ou du vice-roi sUsdnide barbu, a 
la coifiure omee des symboles de la lune et du soleil 
(tome I, fig. 1 1 6) auquel nous avaient accoutumes les reliefs 
de Naksh-i Rustam, de Shapur et de Taq-i Bustdn. Or, ce 
meme type du prince sasanide, barbu et tiare, nous le 
retrouvons dans la region de Khotdn, a Danddn Uilik, 



Fig. 121. — Fresque de Qumtura, d’apres von Le Coq. 
Par la courtoisie de M. von Le Coq. 


dans une peintnre sur bois du vm® si^cle, decouverte par 
Aurel Stein et representant un persormage assis, avec la 
tiare et la grande barbe s^dnides, vetu d’une riche casaque 
verte, de culottes k passementerie et de lourdes bottes, tons 
details de toilette nettement iraniens, et chez lequel les quatre 

(1) Godaed-Hackin, Bdmiydn, pi. XXIV. 

(2) Ibid., fig. 25, p. 67. 
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bras attestent seuls I’aUusion iiidienne (fig. 117) (^); ^ 
encore a I’art Irani en que se rattachent les autres peintures 
sur bois de Dandan Uilik reproduites par Aurel Stein, par 
exemple la tablette representant deux personnages tenarit 
une coupe a la main, montes I’un sur un cheval pommele, 
I’autre sur un chameau (2) 

(fig. 118). Comme nous I’avons 
indique au tome I de cet ou- 
vrage, nous avons la les pre- 
mieres peintures « persanes » 
autbentiques, formant le lien 
entre le « greco-sasanide 
attarde » de Samarra et les 
premieres miniatures arabo- 
persanes de Mesopotamie 


Fig. 122. — Donateur,fresquele Bazakliq. 
Museum fiir VOlkerkunde. Mission 
von Le Coq. 

Par la courtoisie de M. von Le Coq. 


Fig. 123. — Fresque de Bazakliq. 
Mission von Le Coq (Berlin). 
Par la courtoisie 
de M. von Le Coq. 


(1) SXEIN, Ancient Khotan, II, pi. I/XL 

(2) Ihid., II, pi. I,IX. 





Fig. 124. — Princes uigur, fresque de Bazdkliq. ; Fig. 125. — Donateur uigur, fresque de Murtuq. 
Fig. 126. — Donateur, banniere de Turfan. Fig. 127. — Feuillet d’ouvrage manicheen de 

Turfan. 

Mission von Le Coq]^(Berlin). .Par la courtoisie de M. von Le Coq. 
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(manuscrit du fonds Schefer et & primitifs » de la Collection 
Vever). 

Mais c’est surtout dans les sites archeologiques de la region 
de KutsM, comme Qumtura, Qizil et Kirish, que nous voyons 
fleurir, du vi® au vm® si^cle, une culture materielle et artis- 
tique franchement iranienne, bien qu’etroitement associee 
a la religion bouddbique. I^orsque les missions allemandes 
de MM. von be Coq et Grtinwedel decouvrirent cette civi- 
lisation, au cours des annees 1904-1907, on pouvait se deman- 
der comment la civilisation iranienne avait pu penetrer ainsi 
jusqu’au coeur du Gobi. Les travaux de M. et de M“^® Andre 
Godard et de M. Haddn a Bamiydn, en 1923-1924, sont 
venus apporter la reponse a cette question. Rien de plus 
significatif en effet que la comparaison entre les fresques de 
Bamiyan de la nicie du Bouddha de 35 metres, copiees par 
M“i® Godard pour le musee Guimet, d’une part (fig. 119), 
et, d’ autre part, les fresques de Qumtura et des grottes de 
Qizil (notamment de la grotte « des peintres » et de la grotte 
« des seize porte-glaives »), transportees en partie au Museum 
fiir Volkerkunde de Berlin (fig. 120, 121). bes fresques de la 
niche du Bouddha de 35 metres a Bamiyan datent vraisembla- 
blement des v®-vi® si^cles, les fresques de Qizil et de Qum- 
turd, comme on vient de le dire, des vr®, vn® et vni®. C’est k 
Bdmiydn que nous voyons apparaitre, dans le dieu lunaire 
central (fig. 119) et dans les donateurs « au balcon » qui 
I’entourent des deux c6tes (i) le type des « chevahers » de 
Qizil : elegants porte-glaives ou sveltes landers serr 4 s dans 
leur longue tunique bordee d’une large bande et que carac- 
terise souvent la mode du grand revers rabattu sur le cote 
droit. 

Ce type du chevalier iranien debarrasse de la lourde armure 
sdsdnide et devenu un gentilhomme plein d’elegance, c’est 
bien lui en effet qui peuple les grottes de Qizil et de Qumturd. 
Sur les fresques rapportees au Museum fiir Volkerkunde de 


(i) Godakd-Hackin, AntiquiUs de Bdmiydn, pi, XXII, XXIII. 
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Fig. 12S. — Miniature uiguro-manicheenne 
de Turfan. 


Fig. 130. — Miniature manicheenne 
de Turfan. 





Fig. 129. — Fresque chretienne de Turfan. 

Mission von Le Coq (Berlin). Par la courtoisie de M. von Le Coq. 
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Berlin et sur les belles reproductions qu’en a donne M. von 
Be Coq (i) nous somnies frappes, en m^me temps que par 
I’aspect nettement iranien de ces oeuvres, par leur caractere 
curieusement medieval : tous les membres de cette aristocratie 
indo-europeenne de Kutsha, beaux seigneurs et belles dames, 
damoiseaux et pages, jusqu’aux peintres qui ont pris soin de 
se representer eux-memes, evoquent pour nous notre propre 
chevalerie, depuis les figures de la Bible de Charles le Chauve, 
jusqu’aux tr^s riches Heures du due de Berry (fig. 121) (2) 
Mais il ne s’agit la que de rencontres cultureUes, relevant 
de ce <1 gothisme » asiatique dont nous parlerons tout k 
I’heure. En realite il n’est id question que d’art iranien, 
et les peincures de Qizil, contemporaines pour la plupart 
de I’apogee et de la chute de I’empire des EZhusraw en Iran, 
forment precisement le lien spirituel entre I’art des fresques 
sdsanides et celui des miniatures persanes d’epoque isla- 
mique (3). 

Apres les fresques koutcheeimes et leur faisant d’ailleurs 
artistiquement suite, viennent les peintures de la region 
de Turfdn, bouddhiques ou manicheennes. Il s’agit id en 
general d’ oeuvres datant de I’epoque oil TurfSn etait passe 
au pouvoir des Turcs Uigur. Bes rois Uigur (744-840) se 
montr^rent les fiddes heritiers de I’andenne culture indo- 
iranienne du pays, et les influences iraniennes s’accrurent 
encore aupres d’eux lorsque, en 763, ils eurent embrasse 
le manicheisme, cette religion mixte, mazdeo-chretieime, qui 
avait son berceau et son foyer en Iran (4). 

De fait, I’art de Turf&i, en depit des series gandhdriennes 


(1) BuddhisHsohe Spdtantike, resume dans le Bilder atlas. 

(2) Je me permets ici de renvoyer au tableau que j'ai trac6 de ce miHeu 
koutcheen dans mon livre Sur les traces du Bouddha (Paris, Plon, 1929), p. 39-60 
(« peintures persanes au fond du Gk>bi »). 

(3) Signalons aussi a Qizil le heraldisme sisanide, s'imposant jusque dans les 
representations de garu^fa; von Coq, Bilderatlas, fig. 273, p. loi. De m6me 
les tissus a thtoe heraldique de Turfan, Chotscho, pi. 50. 

(4) Voir t. I, p. 252-257. 
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habituelles, nous apparait surtout comme un art sino-iranien. 
La plupart des princes laiques ou des guerriers representes 
sur les fresques bouddhiques de Bazakliq et de Murtuq et 
tels que M. von Le Coq les reproduit dans son magnifique 
album sur Chotscho s’averent, de dessin, de costume, d’arme- 
ment et de type physique, moitie sdsanides, moitie T’ang. 
C’est le cas pour tous les « chevaliers de Turf an », assez voi- 
gins de ceux de Qizil, a legere moustache ou imberbes, vetus 



de riches tissus, a I’armure generalement plus complete ici 
qu’a Qizil, avec jarnbieres, brassards, etc. (fig. 122) (i). Citons 
entre autres une sorte de Parsifal bouddhique, male et doux 


(i) GrunwKDKI*, Altbuddh. Kulst., p. 240, 31 1 et von COQ, Buddhist. 
Spdtant. in, pi. 14 et 18. 


Fig. 132. — Art Wei. Bodhisattva 
de Yun-kang. Mission Chavannes. 


Fig. 131. — Relief schiste de Hadda. 
Musee Guimet, Mission Barthoux. 
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chevalier, a Texpression recueillie, qu’un religieux, pour le 
recevoir dans les ordres, est en train de tonsurer (fig. 123) (i). 
Aussi d’autres guerriers de Bazakliq, figurant des lokapdla, 
moins elegants, plus massifs, avec une armure non moins 
complete, sino-sasanide (2). Ailleurs, dans une sc^ne de 
prawidhi, nous voj^ons, groupes autour du Bouddha, des 
donateurs barbus de type soit « Asie anterieure », soit tokha- 
rien, suivis de leurs chameaux et de leurs mulets, evocation 
vivante des caravaniers est-iraniens, soghdiens ou koutcheens 
qui apportaient I’influence perse jusqu’aux fronti^res chi- 
noises (3). Notons aussi, dans un groupe de fresques des 
environs d’Idiqutshahri, toute une suite de donateurs uigtu 
du IX® si^cle, en grand costume de ceremcnie, une sorte de 
mitre ou de tiare sur la tete, avec leurs femmes offrant des 
fleurs, leurs musiciens et leurs serviteurs, oeuvres ou, sans 
I’intervention de I'lnde, I’art persan rejoint directement 
I’art chinois (4) (cf. fig. 124-126)-. 

A plus forte raison en va-t-il de m§me dans les miniatures 
et e^uminures de manuscrits manicheens, egalement du 
IX® siecle, rapportees de Turfan par les missions allemandes 
(voir notre tome I, p. 252-257). Nous reproduisons ici, grdce 
k la courtoisie de M. von I<e Coq, deux de ces peintures, carac- 
terisees par les bonnets et les habits blancs du clerge de Mani 
(fig. X27, 128). Be caract^re iranien de ces oeuvres est trop 
evident pour qu’il soit necessaire d’y insister : nous avons M 
les premieres miniatures persanes connues, et il est inte- 
ressant de les rapprocher de certaines figures (d’ ailleurs de 
meme epoque) des fresques abbasides de Samarra (5). II n’est 
pas jusqu’a la decoration florale et aux ornements en rinceaux 


(1) Von Le Coq, Chotscho, pi. 36. 

(2) Chotscho, fig. 18, 19, 33. 

(3) GrunweDEE, Althuddh. Kulsf, 274, et Beyichf, p. 162, fig. 155-156. — 
WaedSCHMIDT, Gandhdya-Kutscha, pi. 18 b, et 18 c. 

(4) Altbicddh, Kiilst., 333-335; von LE COQ, Buddhist, Spdtant, III, pi. 17 et 
Chotscho, pi. 30-32. 

(5) Voirnotre 1. 1 , p. 187-18S. 
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qtd ne se rattachent a la miniature arabo-persane, et meme, 
comme nous le faisait remarquer M. Charles Vignier, aux enlu- 
minures de certains feuillets armeno-byzantins (i) (fig. 130). 


(i) Reproductions maniclieemies dans les ouvrages precites de von COQ : 
Chotscho, pi. I, 3, 5, 6 , et tout le t. II des Ditddhislische Spdtaniike, 



Fig. 133. — Art Wei. Bodhisattva de Yun-kangr. 
Mission Chavannes. 
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Le bouddhisme en Chine. La sculpture Wei. 

Si nous cherchons a degager la loi generale a laquelle 
obeissaient, au moment de leur arrivee aux fronti^res chi- 
noises, les divers arts que nous venons d’evoquer — art greco- 
bouddhique, art indien-gupta, art perse sasdnide — nous 
nous apercevrons que tous trois, quelque differents qu’ils 
fussent entre eux, subissaient une transformation analogue 
et se trouvaient en marche vers un ideal commun que nous 
ne pouvons, a titre d’analogie, designer que par un seui 
mot : le gothique. 

C’etait vers un ideal gothique qu’evoluait Tart greco- 
romain du Gandhara au moment oii les missionnaires boud- 
dhistes le firent passer en Asie centrale. Au tome II de cet 
ouvrage (p. 114-116), nous avons appele Tattention sur ce 
fait. Mais qu’est-il besoin d’ insister? Chaque visiteur du 
musee Guimet, conduit en presence des stucs decouverts & 
Hadda par M. Barthoux, n’a pu retenir la meme exclama- 
tion etonnee : du gothique ! Christs de majeste ou Christs du 
jugement, apotres et rois David, anges et moinillons, sou- 
rires de Reims et pathetiques orants, figures enchaperonnees 
rappelant nos pages et nos fous, demons de Mdra qui sont des 
gargouilles de cathedrales, les statuettes et les reliefs en 
.terre sechee de Hadda nous presentent partout la prefiguration 
de nos types gothiques. Un gothique anterieur de tnille ans au 
notre, qui ne put influencer le notre ni dans le temps ni dans 
I’espace, et dont la presence ne s’explique qu’au point de vue 
philosophique, par une sorte de loi de 1’ esprit humain que 
Ton pourrait enoncer ainsi : A la base, en Occident comme 
au Gandhdra, posons la plastique purement formelle du 
greco-romain, gallo-romain en Occident, greco-bouddhique 
au Gandhara. Vienne I'histoire qui, en raison des distances, 
separe definitivement, par toute I’interposition du sdsdnide 
d’abord, de Tlslam ensuite, ces deux foyers. Que deux grandes 
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religions universelles, christianisme d’un cote, mahayanisme 
de I’autre, s’implantent ici en Occident, la dans I’lnde dn 
Nord-Ouest et dans les cantons annexes de 1’ Afghanistan, 
opposees sans doute dans leur dogmatique, mais obeissant 
a un idealisme analogue, a une mystique semblable, a une 
sensibilite et a une religiosite pareilles : sous Taction de ces 
deux ideaHsmes nous verrons des deux cotes le fond greco- 
romain commun se transformer parallelement suivant des 



Fig. 134. — Yun-kang, art Wei. Mission Chavannes. 


lois analogues, en un sens presque identique. I^a plastique 
purement formelle d’Alexandrie et de Rome se videra de 
son contenu; le greco-romain spiritualise, purifie de son 
narcissisme, s’arrachera a sa propre contemplation, et se 
trouvera emporte au dela de lui-meme, vers les spheres de 
Tidealisme transcendant et de la mystique ardente. Et 
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c’est ce neo-gandliarien proto-gothique qu’a travels les 
oasis du Gobi va recevoir ia Chine du iv® siecle. Iv’art boud- 
dhique Wei, pour une bonne part, sortira de ces donnees. 

Par une curieuse coincidence que peuvent seules expliquer 
les memes influences philosophiques, dans I’lnde gangetique 
I’art proprement indien appele art gupta etait en train — bien 
que relevant d’une esthetique absolument differente — 
d’evoluer vers des tendances analogues. Pes formes gupta. 



Ciiohe Chavannes. 


Fig. 135. — Donatrices. Relief rupestre de Long -men. 


si enveloppees, si adoucies qu’eUes en etaient toutes sim- 
plifiees et reduites a une « caresse de lignes », allaient, elles: 
aussi, s’amincir, se hieratiser, se contourner suivant les cas 
dans la preciosite des gestes ou s’elancer d’un seul elan vers 
les cieux mystiques du Mahay ana. C’est ainsi que I’lnde gan- 
getique passe de I’art gupta (iv®-vn® siecle) a I’art pdla 
(vin®-xi® siecle). I/es lois auxquelles obeit cette transforma- 
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tion sont ties complexes; a certains egards on pourrait 
croire uniquement, tant s’affirme la hieratisation, a une 
byzantinisation du naturalisme si aere des temps gnpta. 
Mais on s’aper9oit vite qu’aucun dessecbement n’est inter- 
venu, et que le hieratisme pdla non seulement conserve 
toute la seve gnpta, mais y ajoute meme une fraicbeur juve- 
nile qtd, jointe a la gracilite des formes et a la preciosite des 



Cliche Chavaniies, 


Fig. 135. — Moines. Relief de Long-men. 


attitudes, produit une impression de rare elegance. Il sufiit, 
pour s’en convaincre, de feuiUeter un album d’art pala (i), 
reproduisant quelques-unes des nombreuses statues de pierre 

(i) Par exemple le petit volmne de M. J. C. French, The art of the Pal empire 
of Bengal, Oxford, University Press, 1928. 


LES CIVIEISATIONS DE e’oRIENT 

Oil de metal du British Museum et des musees de Calcutta, 
de Patna, ou de Nalanda, de meme que les delicieuses eulu- 
minures sur manuscrits de feuilles de palmier qui nous 
restent de ce temps (i). On verra tout de suite a quel point 
le style general de cette statuaire ' — auquel correspond sur 



Cliche Chavannes, 

Fig. 137. Donateurs, Relief de Long-men. 

les dossiers et les fonds I’elancee en ogive et la floraison 
souvent flamboyante des architectures — obeit, ltd aussi, d 

(i) J. C. French, Art of Pal empire, pi. WTTT n 
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un ideal voisin de notre gotliique. Ideal, d’ailleurs, desormais 
commun a presque toutes les terres indiennes, car on le 
retrouverait en puissance ou en acte dans la grotte I d’Ajanta 
comme sur les reliefs javanais de Borobudur et de Pram- 
banan. Bien mieux, depassant le sol de I’lnde, c’est ce gotbique 
■pdla qui, exagere et stylise dans Tart du Nepal, donnera 



Cliche Chavannes. 


Fig. 138. — Donateurs. Relief de Long-men. 


naissance, par cet intermediaire, a la sculpture et a la pein- 
ture tibetaines (i). 

'll n’est pas jusqu’a I’art iranien, nous I’avons vu, qui ne 
fut en train de s’acheminer vers des formes equivalentes a 
celles de notre Moyen Age. Be damoiseau medieval qui s’est 
peint lui-meme dans la « Grotte des peintres » de Qizil ne se 


(1) Voir notre tome IV, chapitre n. 
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sentirait depayse, non plus que son oeuvre, ni devant les 
mosaiques de Ravenne, ni de%^ant la tapisserie de Bayeux, 
ni devant les miniatures frangaises du xv® siecle : tant tout 
notre Moyen Age se trouvait, aussi bien que tout le Moyen 
Age persan, deja inclus aux fresques iraniennes de Qizil 
(fig. 120, I2l). 

Ainsi, des elements greco-romains, comme des elements 
indo-gupta ou iraniens, le bouddbisme tardif etait en train 
de constituer une sorte de gotbique, anterieur de dix siecles 
au notre et qui ne nous donne une impression pareille que 
parce qu’il se trouve regi par une mentabte analogue. 



Fig. 138 bis. 


Cliche Chavannes. 

— K^gyapa. Relief de Long-men (vi® siecle). 
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Clichs Vignier. Cliche C. T. Loo, 

Fig. 139. — Terre cuite profaablement Wei. Fig. 140. — Stele Wei, 527 A. D. 

Collection Vignier. Collection Loo. 
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Cette vague gothique, il se trouva chronologiquement que 
ce fut la dynastie des Wei qui la re9Ut en Extreme-Orieut. 
Comme nous I’avons vu plus haut, cette dynastie, qui gou- 
vema la Chine du Nord durant tout le v® si^cle jusque vers 
550, etait de race tartare, turque ou mongole, et apporta sur 
le territoire chinois une mentalite et des conceptions artis- 
tiques etrang^res a la tradition indigene. Nous avons signale 
a quel point certaines de ses fibules et de ses terres cuites 
funeraires s’ecartent de cette tradition. Nous avons rappele 
les caracteres qui dominent deja a cet egard Testhetique Wei : 
formes allongees, simples, directes, autoritaires (fig. 85, 86). 
Or, a partir de 453, le bouddhisme devint la religion d’Etat de 
la dynastie Wei dont les souverains firent d^s lors preuve 
d’un z^le fervent pour la grande croyance indienne. E’esth^- 
tique gothico-bouddhique, comme on nous permettra de 
I’appeler, avait done la fortune de tomber en Extreme-Orient 
sur une sorte de terre vierge, sur un peuple nouveau et singu- 
lierement receptif qui n’ avait pas eu le temps de se laisser 
penetrer par la tradition indigene chinoise et qui, semble-t-il, 
se trouvait m§me predispose par son temperament nordique 
personnel a comprendre les tendances du « medievisme » 
bouddhique. 

* * 

Ea sculpture bouddhique de la dynastie Wei (environ 386- 
557) comprend, selon M. Siren qui en a fait, apr^s Chavannes, 
une etude methodique, quatre centres principaux : celui des 
grottes de Yun-kang, pres de Ta-t’ong, au Chan-si, celui de 
Eong-men (pr^s de Ho-nan-fou) et de Kong-hien au Ho-nan, 
celui du Chen-si et celui du Pe-tche-li. 

Ee style Wei des reliefs de Yun-kang, de beaucoup le plus 
important, est caracteris^ par des series de Bouddhas, la plu- 
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CUchi Loo* 


Clicki Strin. 


Cliche Loo. 


Fig. 141 . — Stye Wei, 528-529. Fig. 143 . — St^’e Wei, 529. FiG. 142 . — Stye Wei, 528-529. 
Collection, Loo. Museumof Fine Arts, Boston. Collection Loo. 
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part assis soit a I’indienne, soit les jambes croisees sur un 
siege a la maniere greco-romaine, et qui tiennent le milieu 
eiitre le gandharien et Tart kusha^ja de Mathura. Du gandha- 
rien ils out la construction generale d’un academisme auto- 
inatique et le traitement non moins classique de la draperie. 

Mais en general les plis du ve- 
tement, comme dans I’art ma- 
thurien des Kushawa, sont 
I’objet d’une schematisation 
lineaire, et, du fait meme de 
cette simplification, beneficient 
d’une sorte d’apaisement spi- 
rituel. On copie traditionnelle- 
ment la draperie, on continuera 
d la copier pendant des si^cles, 
mais il est bien entendu desor- 
mais que c’est par une simple 
convention. Non point que I’ar- 
tiste veuille, sous elle, reveler 
la douceur du nu, comme ce 
Sera le cas dans I’artgupta. Tout 
au contraire, au contact de la 
Chine confuceenne, I’art boud- 
dhique va perdre tout souve- 
nir du nu : la draperie grecque 
devient aussi opaque que le 
vetement chinois des Wei et des 
T’ang, auquel elle s’identifie. 
Du coup, coinme dans I’art 
byzantin ou dans I’art roman, 
la plastique disparait sous le 
vetement. Toutefois la styHsa- 
tion byzantine et romane semble 
ne pas etre apparue tout de 
suite. Souvent les bouddhas et les bodhisattva des niches 
de Yun-kang sont seulement du gandharien allege (compa- 


Fig. 144. — Stele de S54. 
Museum of Fine Arts, Boston. 


Iv’APPORT bouddhioue 


183 

rer fig. ^131 et fig. 132). Du canon hellenique ils gardent, 
sinon^ I’ostentation plastique qui repugnerait a leur spi- 
ritualite, du moins le souvenir, les leqons generales de 
cette plastique, la construction regulidre des volumes. Deur 



"■i’ Archives photo graphiques. 

Fig. 145. — Bouddhas de bronze dore (5i8). Musee du Louvre. 


position assise — sqit les pieds croises a la maniere occi- 
dentale, soit accroupis a I’indienne — les dispense d’ail- 
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letirs de tout effet anatcmique. Ils se trouvent ainsi rea- 
liser sans effort tine formule singulierement hexireuse. I^es 
plis simplifies de la draperie, la douceur des formes, 
affrauchies de la materialite greco-romaine sans tomber pour 



Fig. 146. — Stele Wei, vi® siecle. Mus^e du Louvre. 


cela dans la stylisation, la sveltesse des busies, Telegance 
juvenile de Texpression, Tapaisement de toute Tattitude font 
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de ces apparitions une « reussite » exceptionnelle. Un charme 
profond s’en degage, qne Tart sino-bouddliique ne retrou- 
vera qne rarement (fig. 132-134) (i). I^e bodhisattva Wei, 
assis a I’etiropeenne, du musee Cemuscbi (gres, 1 m. 50), 
appartient a cette serie, et aussi le celebre Bouddha debout 
en abhaya et vara mudrd du Bouvre, ayant appartenu a 
M. Vignier (fig. 151). 

Be groupe de Bong-men dut debuter vers 495, quand les 



CHcM Vignier. 

Fig. 147 . — Stele Wei. Collection V^nier. 


Fig. 148. — Statue de Maitreya ( ?). 


souverains Wei, ayant transporte leur capitale des environs 
de Ta-t’ong a Ho-nan-fou, firent amenager les grottes de Bong- 
men en cryptes bouddbiques. A cette detod^me phase de Tart 
Wei correspond un allongement hieratique des formes, allant 


(1) Snu^N, La Sculpture chinoise, I, pL 47, 50, 51, 52, 55, 57, 58, 60, 66, 







jusqua 1 assecnement (i; i^ng- 140-^4:);. '-cat. x--x 
d’evoquer, avec M. Salmony, Saint-Pierre de Moissac, Saint- 
Pierre d’Angouleme, Neuilly-cn-Donjon, Sainte-Madeleine de 
Vezelay, Saint-Pazare d’Autun et le portail roman de Char- 
tres (2). Revolution commencee a Yun-kang est achevee. 

Ives formes sent maintenant vi- 
dees de leur contenu plastique. 


Cliche Vignier 

Fig. iso. — Qakyamuni entoure 
de Kouan-Yin et de Maitreya. 


Cliche Loo. Collection Gualino (Turin), ancienne 


Fig. 149. — Stele Wei. Collection Lod. 


collection Vignier. 


(1) Sllo^N, La Sculpture chinoise, pi. 77, 78, 79, 80, 92, 94, 109, 112. 

(2) Sai^mony, Europa-Ostasien, 
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mystique, tres impressionnant d’ailleurs parce que son liie- 
ratisme, par dela les formes reduites a leur expression la 
plus simplifiee, s’adresse directement a Tame. Du tres 
grand art reHgietp:, dans lequel la raideur et la gau- 
cherie meme deviennent de la beaute; art qui s’afiirme 

l equivalent et Tegal, en 
esthetique universelle, de 
notre meilleur roman et du 
plus beau byzantin. Avec 
un tel elan mystique, la re- 
petition a I’infini de figures 


Cliche Vigmer, 

Fig. 151. — Bouddha Wei. 
Musee du Louvre. 


Cliche Siren. 

Fig. 152. — Bodhisattva 
du Pai-ma-sseu (Wei). 
Museum of Fine Arts, Boston. 


analogues de bouddbas et de bodhisattva, dans les niches 
secondaires qui entourent les niches principals, prend toute 
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sa valeur. Ces repetitions, si ennnyeuses dans les ecoles a 
tendances plastiques, revetent ici, dans la stylisation angu- 
leuse de toutes les figures, une signification theologique 
singulierement emouvante. 

Nous donnons, de ce style, quelques photograpHes dues a 
la courtoisie de MM. Siren et C. T. lyoo (stales votives de la 
collection lyoo, dont une, de 529, acquise par le musee de Bos- 
ton) (fig. 143). Pieces d’autant plus interessantes que nousy 
voyons se rejoindre deux arts differents, presque deux esthe- 
tiques : d’une part, dans les figures de bouddhas et de bodhi- 
sattva, le bouddhico-roman dont nous venons de parler; 
d’ autre part dans les representations d’orants, de donateurs 
et de personnages laiques, le vieil art national indigene des 
reliefs funeraires Han du Cban-tong, avec cette particularite 
que, par divers caract^res distinctifs (chevaux revetus de tr^s 
longues housses et k I’avant-train beaucoup plus eleve que 
le croupe), les groupes equestres notamment se rapprochent 
des terres cuites Wei, plus haut mentionnees (fig. 143- 144). 
Cette double mani^re ne caracterise pas seulement les stales 
du Ho-nan, mais aussi, a partir d’une certaine epoque, ceUes 
des autres provinces Wei, comme il appert par la c^lebre st^le 
du Chan-si, datee de 554, calcaire gris de 2 m. 12, aujourd’hui 
au musee de Boston et que la courtoisie de M. C, T. Boo, son 
premier proprietaire, nouspermet de reproduire ici (fig. 144). 

Dans la ronde-bosse (i), signalons seulement, pour ce 
m^me style, le celebre bodhisattva assis, en abhaya mudrd, 
a I’echarpe longue et mince, calcaire gris de i. m 80, trouve 
au Pai-ma-sseu, pr 4 s de Bo-yang, aujourd’hui au musee de 
Boston (2) (fig. 152). 

B’ecole Wei du Chen-si est representee par un certain 
nombre de stales et de statues de nos collections (3). SS.ns 
doute le fait qu’il s’agit ici de sculptures separees et non de 

(1) Dncore que, selon la remarque du professeur Elisseev, la « statue » boud- 
dhique sino-joponaise ancienne ait toujours 6t6 faite pour 6tre adossee, 

(2) Sculpture^ I, pi. 112. 

(3) Ibid,, I, pi. 135, 136, etc. 




Cliche Sirin, 
leum de Philadelphie, 


-Tcheou. 
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grands ensembles architecturaux explique-t-il Telegance par- 
ticuliere de ces pieces. Sans doute aussi la stylisation « medie- 
vale )), evoqnant tantot notre roman, tantot notre gotbique, 
persiste toujours. La statue, sous I’immense aureole en pointe 
de fiamme a laquelle elle s’adosse, n’est toujours que spiri- 
tualite. La draperie tombe en plis d’un geometrisme conven- 
tionnel. Mais souvent les formes, tout en conservant leur carac- 
tere purement mystique, revetent, au lieu de la secberesse 
anguleuse de Long-men, une aimable douceur; de meme les 
plis du manteau, au lieu de se terminer en grandes cassures 
raides, viennent mourir en petites vagues arrondies (i). Le 
type de ce style est la belle st^le de la collection Gualino, 
ayant appartenu a M. Vignier, calcaire gris de i m. 26 (fig. 150) . 
Au contraire, les stales et les « groupes d’autel » du Pe-tche-li 
semblent presenter un caract^re d’un gotbique beaucoup plus 
anguleux et flamboyant. 

Apres 550, les dynasties Wei furent remplacees dans la 
Cbine du ISTord par d’epbemeres maisons locales, les Pei Ts’i 
et les Pei Tcbeou (circa 550-580). L’importance de cette breve 
epoque de transition a ete bien mise en lumi^re par M. Siren. 
Les corps se bb^rent de la stylisation et reviennent a des 
formes beaucoup plus etoffees. Tel est notamment le cas pour 
la premiere periode des grottes du T’ien-long-cban, au Cban-si, 
avec leiurs statues de Bouddba d’une soHdite de construction 
et d’une carrure qu’adoucissent seules la simplicite lisse du 
modele et la chute apais 4 e de la draperie aux petits festons 
regubers et puerils (2). Nous redescendons la du bieratisme 
« roman » des Wei a une adaptation cbinoise de I’art gandbd- 
rien et de I’art kusbdna de Mathura. Seuls les bodbisattva et 
les saints debout qui entourent le Bouddba restent gaines 
dans le pbssement rigide du manteau monastique termine 
en grandes cassures stybsees et anguleuses. Cet etofiement 
relatif des formes ou le fait que les figures en rebef des autels 


(1) SiR]&N, La Sculpture, pi. 138, 142. 

(2) SiR^N, Ibid,, II, pi. 209-214, 




fJG. 155. 


~ me de bodhisattva Souei. Collection Stoclet. 
Par la courtoisie de M. Stoclet 
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et des stales se detachent de plus en plus vers la ronde-bosse 
tend souvent a faire succeder a I’impression & romane » de la 
periode precedente tine impression plutot « gothique » (i). 
Cette impression est encore plus sensible quand il s’agit de 
statues en tranche ronde-bosse (2). Bile tient sans doute en 
partie a des coincidences de costume : vetements aux longs 
plis etroits, ornes de grands pendentifs et termines en lobes 
pointus, echarpes s’etirant, elles aussi, en ailerons pointus, 
tiares tres omees, grandes aureoles se terminant en pointe de 
flammes ; et malgre ce parti pris de stylisation qui, ici encore, 
fait que la robe monastique constitue a elle seule les trois 
quarts de la statue, une rehabilitation moderee de la plastique. 
Mais I’impression « gothique », sur ces pieces, vient aussi de 
I’inspiration elle-meme, d’une religiosite omnipresente analogue 
a celle de notre Moyen Age : ces Kouan-yin et ces Amitabha, 
aux gestes rituels, immuables et comme immobiles, k I’atti- 
tude d’ autorite doctiinale j usque dans les mudrd de mise- 
ricorde, sont des ceViVitsMologiques, dogmatiques, autant que 
tel « Beau Dieu » de nos cathedrales (fig. 154). 


(1) La Scvlpture, ll, pi. 245 et 257 (stales votives de la Freer Gallery, 
de 562 — et de la Rhode Island School of Design, k Providence). 

(2) Ibid., pi. 273, 274, 280 b. (bodhisattva de 570, de I’Art Museum de Min- 
neapolis, Padmapawi du Museum of Fine Arts de Boston, et bronze de Fong- 
siang au Field Museum de Chicago). 
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Le bouddhisme a I’epoque Souei 


En 589, un fait historique qtd commandera trois siecles 
se prodtdt en Chine : la dynastie des Souei met fin an morcelle- 
ment deux fois seculaire du pays et reconstitue 1’ unite chi- 
noise. Cette restauration de I’empire survivra a I’ephemere 

dynastie ■ Souei (589-618) et durera 

autent que la ^grande dynastie ^des 

folies du « Xerxes chinois », Yang-ti 


Cliche Oswald Utren. 

Fig. 157. — Bodhisattva Souei. 
Coll, de Miss Belle da Costa Green, 
New-York. 


(605-617) — parait avoir ete 
fort importante dans Thistoire 
de la culture bouddhique. Ea 
dynastie Souei descendait du 


Cliche Oswald Siren. 


Nord; eUe etait done I’heritiere iss. — Deux Bothisattva souei. 

de la tradition religieuse et Museum of Fine Arts, Boston. 
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artistique des Wei; mais en meme temps son imperialisme 
conquerant temoignait d’une energie triomphante qni annon- 
cait un apogee de civilisation. Et de fait, la periode Souei 
fut bien cela : 1’ apogee dn gothiqne Wei. Apr^s le « roman » 
encore hesitant de Yun-kang, apres le roman stylise du pre- 
mier Eong-men, apres le gottdque encore raide de la fin 
des Wei et des petit es dynasties suivantes, voici, dans sa 


majeste et sa plenitude, I’art de 
Reims, d’ Amiens et de Notre-Dame. 

Ea plastique est rehabilitee, la 
ronde-bosse est traitee en toute 
maitrise, le sculpteur connait sa 
force et, autant que jamais an 
Gandhara on a Sarnath, il a le 
sentiment de la beaute des formes. 
Mais cette beaute reste au service du 
divin, cette force et cette maitrise 
ne veulent s’ employer qu’a rendre 
I’intensite du sentiment rehgieux, 
cette plastique demeure penetree 
d’un grave recueillement. De fait 
ne peuvent-elles pas se comparer 
aux plus hautes figures, a la fois 
mystiques et classiques, de notre 
grand xni® siecle, les deux tetes tia- 
rees de bodhisattva, de la collection 
Stoclet et de la collection Doucet 
que nous reproduisons ici? (fig. 155, 
156). Est-il Vierge de nos cathe- 
drales qui degage un charme plus 
delicat que 1’ elegant bodhisattva 
de 88 centimetres, calcaire gris dela 



ClicJU Oswald Sirin. 

Fig. 159. — ' Bodhisattva Souei. 
University Museum 


of Philadelphia. 


Freer Gallery de Washington, avec cette taiUe mince et longue 


pour laquelle le corps humain n’est que la chute de la dra- 


perie, avec son visage doux et lisse, ses yeux mi-clos; son 


demi-sourire doctrinal et candide, son immense aureole circu- 
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laire omee des Sept Bouddhas du passe, et cette main droite 
levee qtii tient d’un geste precieux I’ineffable Joyau de la 
Religion? (i) (cf. fig. 157). Dans une mani^re tm pen diSe- 
rente, d’antres statues en ronde-bosse de bodhisattva Souei 
evoquent, par lent aspect de grandeur et de plenitude, par 
leur majeste naturelle un pen froide, le « classicisme gothi- 
que » d’ Amiens. 

Tel est le cas pour deux admirables statues de bodhisattva 
debout, toutes droites dans la simplicite tombante de la 
robe que rehausse 1’ elegance de la double echarpe, du large 
collier d’ornements avec pendentifs et de la longue chaine 
de joyaux nouee par devant. Dime de ces pieces, calcaire 
de I m. 90, provenant des environs de Tchang-to, au Ho- 
nan, se trouve aujourd’hui a TUniversity Museum de Phila- 
delphie (fig. 159) ; I’autre, calcaire de i m. 80, est la propriete 
de Eugene Meyer junior a Washington (2). Bt si nous 
passons aux groupes d’autel, une impression voisine se dega- 
gera du cel^bre bronze de 60 centimetres, datant de 593 et 
qxoi est alle de la collection Touan Fang au Museum of Fine 
Arts de Boston (3) : sous les branches du grand arbre oii per- 
chent les bouddhas du passe, le bouddha central, assis dans le 
lotus, avec I’epaule droite degagee • a I’indienne, serait en 
effet une figure gupta sans T aureole flamboyante qui lui 
conserve sa place dans Techelle des valeurs a gothiques ». 
Des deux apotres et les deux moinillons qui I’entourent sont 
aussi d’une heureuse simplicite; mais les figures les plus char- 
mantes sont encore les deux bodhisattva detaches, a droite 
et k gauche, avec leur grande aureole circulaire et pointue, 
la retombee de leurs echarpes, la naivete delicieuse, la can- 
deur simple de leurs gestes. Tun portant dehcatement le 
fruit, Tautre inclinant legerement la tete et joignant les mains 
dans une attitude de piete enfantine (fig. 158) . — Ft ^ cote 


(1) §IR]|n, Sculpture, II, 307. 

(2) Ibid., Ill, 271, 273. 

(3) Ibid., n, 319-320-321 








Fig. 160-161. — Deux Bodhisattva Yuan, de reminiscences Souei. 
Museum fiir Ostasiatische Kunst de Cologne. 

Par la courtoisie de M. Alfred Salmony. 
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de ce groupe tout de juvenile fraicheur, void, dans I’an- 
denne collection Goloubew, une statue de moine, ^tenant le 
patra, marbre de o m. go representant peut-etre Ananda et 
qui est un des morceaux les plus puissants et les plus 
emouvants, dans son recueillement et sa gravite fervente, 
que nous ait laisses la sculpture religieuse de tous les 
temps (i). 


(i) Reproduit en frontispice de mon livre Suv les traces du Boiiddha 
(Plon, 1929). 



Cliche Chavannes. 

Fig. 162. — Bouddha colossal de Long-men. 672-676. 
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La sculpture bouddhique T’ang. 

I^’epoque des T’ang (618-907) est par excellence dans le 
domaine politique celle de la force chinoise. A I’interieur une 
dynastie cesarienne et centralisatrice, avec une serie de per- 



Clske Gauthier. 


Fig. 163. — Tete de Lokapala, style T’ang de Long-men. 

Musee Guimet, don Wannieck. 

sonnaHtes extraordinairement puissantes : I^i Che-min, em- 
pereur T’ai-tsong (627-649), le plus grand souverain de I’liis- 
toire chinoise — la terrible imperatrice Wou Tso-t’ien (684- 


Les Civilisations de V Orient, — T. III. 
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705), — rempereur Hiuan-tsong ou Ming-houang (713-755),. 
mecene fastueux qui acheva, par les malheurs de ses dernieres. 
antiees, de laisser un renom imperissable dans la legende. A 
rexterienr, c’est I’epoque de I’epopee chinoise en Asie. Sous 
T’ai-tsong les armees chinoises font la conquete de la Mongolie 
et du Turkestan chinois; sous Ming-houang elles debordent 
meme sur I’actuel Turkestan russe et sur les Etats du Pamir, 



Fig. 164. — Bodhisattva du T’ien-long-chan. 
Musse Guimet, mission Lartigue. 


Toutes ces contrees de I’Asie centrale etaient, on I’a vu, pro- 
fondement bouddhiques. Teur annexion et le role qu’ elles. 
jouent desormais dans la politique imperiale contribuent a 
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renforcer I’influence du bouddhisme en Chine. L’echange 
d’ambassades politiques avec les ro^'aumes indiens, les voyages 
des pelerins chinois, comme Hiuan-tsang et Yi-tsing, vers la 
terre-sainte du Gauge, les redts qu’ils propagent a leur re- 
tour contribuent encore a familiariser Tame chinoise avec 



Cliche Siren, 

Fig. 165. ~ Bodhisattva du T^ien-ldng-chan. 



la culture sanscrite. Aussi I’epoque des T’ang est-elle par excel- 
lence I’epoque bouddhique de Thistoire chinoise. 

Iv’esthetique T’ang se presentera done avec un triple ca- 
ractere. Fruit d’un siecle d’im.perialism.e victorieux, ce’^sera 
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line esthetique de force : non plus cependant la force inquiete, 
tumultueuse et desordonnee des Six Dynasties, mais une force 
unitaire et triomphante ; ce sera I’esthetique de la musculature 
ostentatoire et de la plastique epanouie. Produit d’une epoque 
d’ expansion territoriale, puis, par contre-coup, de curiosite 



Ciicnn 6trm, 

Fig. 166. — Bodhisattva de T^ien-long-chan. 


envers les choses du dehors et de large receptivite a leur egard, 
I’esthetique T’ang se montrera accueillante a toutes les in- 


l’apport boxiddhiqur 


203 


fluences grecques, indiennes ou iraniennes, rencontrees a Tur- 
fan comme a Kutsha, a Khotan comme a Samarqand. Bnfin, 
dominee en matiere religieuse par le bouddhisme, I’esthetique 
T’ang serameme, a certains %ards, du fait de cette inspiration 
comme par le triple apportallogene qu’elle vehicule, une esthe- 
tique etrangere anx donnees profondes de Tame cbinoise. 



Fig. 167. — Tete, style du T^ien-Iong’-chan. Collection Wannieck, 


Be succ^s seul de la sculpture suffirait a legitimer cette 
affirmation. Ba sculpture, en CMne, comme le rappelait 
M. Pelliot (i), n’est pas un art. C’est le fait d’imagiers auo- 


(i) Cours du 30 mai 1927. 
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nymes, faisant ceuvre pie. Que la Chine, sous les T’ang, ait 
prete une importance capitale a la grande sculpture rupestre 
ou en ronde-bosse, cela prouve a quel point, sous I’influence 
des idees etrangeres, I’echelle traditionnelledes valeurs se trou- 
vait renversee. Du reste, bien que les veritables lettres conti- 

nuassent sans doute a reserver 
la qualite d’ oeuvres artistiques 
aux productions de la peinture 
et des arts que nous appelons 
(a tort) arts mineurs, bien 
qu’effectivement les sculptures 
T’ang soient des ceuvres d’ar- 


Fig. 168 . — Bodhisattva T’ang. 

Collection Palacio 
(anciennement a M. C. T. Loo). 


CiicM Siren. 

Fig. 169. — Bodhisattvas T’ang. 
University Museum 
of Philadelphia. 


tisans et non d’ artistes, fabriquees en serie et toujours ano- 
nymes, il n’en reste pas moins qu’elles interessent I’liistorien 
parce qu’elles traduisent a un degre remarquable, du fait 


l’apport bouddhique 


205 


meme de cet anonymat, les caracteristiques de I’epoque que 
nous venons^de definir; du fait aussi que plusieurs d’entre 
elles se trouvent presenter un caractere de beaute, sinon 
peut-etre en esthetique chinoise proprement dite, du moins 
— n’ayons aucune fausse bonte a I’avouer — a nos yeux 
d’Occidentaux. 



Cliche Vignien 


Fig. 170. Bouddha T’ang. Collection Vignier. 
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M. Siren a essaye de degager dans la sculpture bouddliique 
T’ang les styles des differentes provinces. Cependant, excep- 
tion faite de I’ilot indien-gupta du T’ien-long-chan, ces divers 



ClicM Pelliot. 

Fig. 170 bis. — Statue de Touen-houang’. 


ateliers obeissent a la meme loi qtte nous enoncions tout a 
rheure : restauration integrale et bientot exageration des formes 
plastiques, sens des volumes, la sculpture cbinoise achevant 
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de passer d’une conception picttirale a tine conception « de 
plenitude »; et done preference pour la ronde-bosse qui per- 
met d’afi5rmer les formes, et gout du realisme, un realisme 
direct, sans conventions ni enveloppement ni but autre que 
lui-meme, parfois proclame jusqu’a la violence et outre jus- 
qu’a la grimace. 

Fini des stylisations gotMques du Wei, fini des grandes 
cassures anguleuses ou des ondes ter min al es de la drapetie. 
Celle-ci est desormais indiquee par de grands plis qui se veu- 
lent realistes, sans valeur decorative propre, mais qui laissent 
volontiers, en se moulant amplement dessus, apparaitre 
la puissance du buste et des cuisses. I^es tetes des bouddbas 
ou des bodhisattva sont, elles aussi, puissantes de construc- 
tion, calmes et energiques d’ expression. Fini aussi du mystere. 



Fig. I7i. — Linteau de porte, Six Dynasties ou Souei. 
Collection C. T. Loo. 


Fe realisme T’ang, en produisant la statuaire bouddhique en 
pleine lumiere, fait souvent naitre une impression un pen 
analogue k celle de I’art du GandMra. Cependant I’expression 
religieuse reste, a notre avis, bien superieure, parce qu'il ne 
s’agit plus id de I’adaptation improvis^e d'un art lointain 
a I’evangile d’une autre race, mais au contraire d’un art deja 
adapts, ayant derride lui un long passe de religiosite, 

A defaut de mystidsme, I’art bouddhique T’ang, comme il 
convient pour la religion d’Etat d’une epoque de gloire impe- 
riale, degage souvent une reelle impression de majeste divine, 
de plenitude, de force et de paix confessionnelles, de securite 
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dogmatique (i) (cf. fig. 170). C’est le cas, notamment, pour le 
Bouddha colossal de Bong-men, haut de plus de 15 metres, 
sculpture rupestre executee entre 672 et 676 par I’imperatrice 
Wou Tso-t’ien (fig. 162). Evidemment le caractere de gran- 
deur transcendante de cette image gigantesque provient 
moins de sa valeur spirituelle ou artistique que de ses dimen- 
sions memes; I’effet n’en est pas moins saisissant. Mais les 



Fig. 172- — Un des chevaux de la tombe de T’ai-tsong (647)* 
D’apres le moulage du Mus6e Guimet. 


statues presque aussi colossales de disciples et de bodHsattva 
qui entourent le Bouddha sont d’une platitude et d’une 

(i) Citons par exemple une Kouan-yla debout datfe de 706, calcaire gris de 
I’University Museum de Pbiladelphie, reprcduite par Siren, III, p], 402J 
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lourdeur evidentes, de meme que les lokafdla voisins, avec 
leur exhibition de musculature athletique et leur torsion 
declamatoire, developpent un realisme outrancier qui nous 
annonce les defauts par lesquels perira la sculpture T’ang (i). 
Bientot s’imposeront en effet comme un poncif, dans ce genre 
de statues, tine tdolence a froid et une gesticulation sans sin- 
cerite qui nous rappelleront les eleves de Michel-Ange. II 



Cliche Lartigue^ Segalen et de Voisins. 


Fig. 173. — Cheval aile (licorne) de la tombe de Tempereur Kao-tsong (683). 

(i) Sculpture, III, 455-457. Cf. Ibid., Ill, 480, 481, etc. Autres anato- 

inies post-midielaiigelesques de lohapdla traitees en morceaiix de bravoure, au 
Tlen-long-chan : Siri^n, Sculpture, IV, 487. 
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faudra I’originalite japonaise pour rendre a ces statues de 
lokapala — de sU-tenno, comme on dira dans I’Archipel 
— une energie interieure (cf. fig. 163). 

Ou le realisme T’ang triomphe egalement, c’est dans les 
tetes de moines. Ces visages rases, souvent sillonnes de rides, 
presentent plus d’une fois la valeur de portrait des statues 
romaines de la bonne epoque : le sentiment gandMrien des 
volumes et le sens chinois du portrait se rejoignent id pour 
produire des chefs-d’oeuvre (i). Le Pensylvania Museum 
de Philadelphie a acquis dans ce style une statue, debout, 
de pretre &ge, a la grosse tete toute parcheminee, aus yeux 
inquisiteurs, a la poitrine maigre qui s’entrevoit dans I’echan- 
crure de la sawghdti sobrement drapee, piece digne des 
statues-portraits memphites (2). Par ailleurs, dans certains 
bustes sacerdotaux comme dans certaines tetes de bouddhas, 
la solidite et la regularite de la construction un pen lourde 
du visage, jointe k une froideur qui va jusqu’^ 1’ absence 
d’ expression, donnent au type je ne sais quoi de neronien. La 
force brutale des T’ang, travaillant sur le m6me fond helle- 
nistique, arrive a produire les memes resultats que la force 
romaine (3). 

Pour montrer a quel point I’apport bouddhique arrive 
souvent a imposer a la Chine une esthetique absolument 
etrangere a ses concepts, je citerai, a ce meme propos, deux 
chefs-d’oeuvre admirables. L’un d’eux est un bouddha assis 
a I’indienne (decapite), marbre blanc de 42 centimetres, au 
Museum of Fine Arts de Boston (4). Le torse transparent 
sous le vetement mouille, avec la poitrine doucement bombee 
et le merveilleux modele du ventre, represente une des plus 
heureuses reconquetes de la science gandhdrienne par le 
fondu gupta : or cette piece doublement indienne a ete 

(1) Notamment statue debout en marbre blanc, de 70 centimetres, du Museum 
of Pine .Arts de Boston (SnylN, Sculpture, III, pi. 371). 

(2) Ancienne collection Siren. Cf. Sim&N, Sculpture, ill, pi. 373. 

(3) Sm^N, III, 474. 

(4) Ibid., Ill, 407. 
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trouvee a Si-ngan-fou. Non moins beau le bodhisattva 
analogue du T’ien-long-chan rapporte par le commandant 
Ivartigue au musee Guimet (fig. 164). 

I,e T’ien-long-chan, ce groupe de temples rupestres du 
Chan-si dont nous avons deja parle, presente en effet a 
I’epoque T’ang un phenomene tres curieux. Par suite de 



circonstances que nous ignorons — sans doute Tarrivee d’un 
essaim de moines magadhis — le T’ien-long-chan devient alors 
pendant un certain temps un foyer d’ influences indo-gupta. 
Ta courtoisie de M. Siren nous permet de reproduire quelques 
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photographies de cette ecole (i) (fig. 165, 166). Presque 
plus rien ici de la rigidite de construction architecturale 
gandharienne. Une liberte de poses, une douceur de nu, qui 
evoquent Samath et la seconde ecole de Mathura. Pa draperie 
et les echarpes, comme mouillees et collees au corps, laissent 
en effet transparaitre les membres voluptueux et purs; 



Fig. 175. -- Statue fun^raire. Collection Wannieck. 


souvent meme le nu est directement aborde, non seulement 
dans les torses, mais dans le modele du ventre, pe hanche- 
ment indien, si caracteristique du gupta, donne a ces statues 


(i) Extraites de Sie£n, Sculpture, IV, pi. 488, 494, 495, 496, 501. 
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une grace un peu sensuelle qu’ignoraient les raides figures 
sino-gandhariennes. Seul un leger embonpoint qui nous 
eloigne des sveltesses gupta nous avertit que, meme dans ces 
oeuvres de choix, I’empatemeht Song est desormais proche (i). 

Du reste il n’y a pas qu’au T’ien-long-chan que s’avere 
I’influence indienne. Plusieurs autres statues de bodhisattva 


Fig. 176. — Cheval pialfant. Collection C. T. Loo. 


debout presentent une purete de lignes et une elegance nette- 

(i) Rapprocher de Testhetique du T'ien-long-chan certaines peintures de 
Touen-kouang, comme le Samantabhadra Pelliot du musee Guimet (fig. 203). 
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ment gupta, ou, mieux encore, pala. Citons seulement T admi- 
rable torse encore mis en valeur par un tres leger hanchement 
et par les longues jambes si pures sous les ondes de la dra- 
perie, marbre blanc de 86 centimetres, au Museum of Fine 
Arts de Boston (i). Dans cette piece, comme dans un calcaire 
gris analogue (96 centimetres) de la Freer Gallery de Was- 
hington (2), le torse est d’ailleurs presque entierement nu 
sous le jeu des echarpes et des colliers, et ce retour au nu 
fondu, svelte et pur des meiUeures ecoles indiennes nous 
avertit que nous sommes id en dehors de I’esthetique chinoise. 
Enfin dans la ceiebre statue (decapitee) de bodhisattva 
debout, originaire de Pao-ting, marbre blanc de i m. 85, a 
la collection de John D. Rockefeller, I’impression est 
plus immediate encore : telle qu’elle apparait, depths I’heu- 
reux degagement conseille par M. Migeon, avec son buste 
entierement nu, a I’echarpe pr^s, avec la delideuse draperie 
de la jupe qui laisse transparaitre le modele des jambes, 
c’est a un torse de Sdmath, que nous avons affaire (3). Cest 
en effet a Samath,- dans la Nalanda pdla ou a Maynrbhanj 
qu’il faudrait aller pour retrouver cette absolue puiete. 
Quand la Chine s’empare de ce th^me, comme dans les 
ceiebres statues de bodhisattva debout et hanches du 
musee de Philadelphie (fig. 169, cf. 168) (4), c’est pour les 
couvrir d’une profusion de parures qui, de ces fibres nus 
indiens, fait encore des Vierges gothiques. ^’impression est 
en effet plus religieuse a nos yeux. Mais deja apparait id 
encore la tendance k I’embonpoint qui, sous les Song, defi- 
gurera la plupart des 'Kouan-yin. 


(1) SiiuSn, Sculpture, III, pi. 375, 

(2) Ibid,, pi. 377. 

(3) SirjSn, Arts anciens, t. Ill, pi. loi, A, 

(4) SiRfiN, Sculpture, pi. 378. 
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La sculpture « laique » T’ang. 


Dans I’art bouddhique, conune on vient de le voir, le 
realisme T’ang pouvait se voir attenue par certaines influences 
adverses, comme I’influence 
gupta. Au contraire, dans la 
sculpture laique — tenne de 
convention que nous employons 
id pour designer les oeuvres 
etrangeres au culte bouddhique 
— ce realisme triomphe sans 
opposition. Nous avons ici I’art 
d’un si^cle d’epopee, d’une 
dynastie guerride et conque- 
rante, art militaire, art d’ani- 
maliers, art de force triom- 
phante. 

Des elements de ce realisme 
s’ofiraient directement. D’art 
des Six Dynasties, tel que nous 
r avons defini avec M. Vignier, 
nous presentait, depuis les 
fibules a enchev€trement animal 
jusqu’aux grandes chim^res 
Deang, tm bouillonnement de 
forces et une accumulation 
d’energies qui ne demandaient 
qu’a se liberer. Des le9ons de 
plastique qu’d, la faveur des 
importations bouddhiques la 
Chine re9ut sous les T’ang de 
I’Orient romain et de I’lran 
sdsdnide canalis^rent et ordon- 
n^rent ces virtualites. Du premier point de vue I’art T’ang 

Les Civilisations de VOrieni, — T. III. 



Fig. 177. — Applique dMvoire. 

Collection Stoclet. 

Par la courtoisie de M. Stoclet. 
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pourrait se definir comme etant I’energie des Six Dynasties 
enfin « realisee », comme etant le tumulte musculaire des 
Six Dynasties enfin ordonne (cf. fig. 171, 182, 183). Par I’autre 
aspect Tart T’ang est I’integration an fond chinois des apports 


Fig. 178. — Chameau. Collection C. T. Loo. 


etrangers, romano-perses, rencontres en Asie centrale. D’art 
animalier et militaire des T’ang se presente ainsi comme 
line synthese des Six Dynasties et dn romano-sasanide. 
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Le fait est frappant dans les statues — terre cuite ou 
pierre — ou les reliefs representant des chevaux, sujet cher 
aux artistes T’ang. Au lieu des hauts destriers et des elegantes 
haquenees de I’epoque Wei, a I’encolure si curieusement 
surelevee par rapport a la croupe, nous avons souvent affaire 
desormais a des betes massives et trapues, sortes de per- 
cherons, qui rappellent les chevaux sasanides du Taq-i Bus- 
tan, de Naksh-i Rustam et de Shapur (fig. 172), a comparer 



Click; Henri Martihi:. 

Fig. 179. — Buffle. Coliection Sauphar. 


avec les pieces sasanides du tome I, fig. 97, 98, 106, etc.). 
C’est le cas, par exemple, des six chevaux de bataille de 
rempereur T’ai-tsong, reproduits en relief autour de sa 
tombe pres de Bi-ts’iuan-hien, au Chen-si, entre autres 
pour celui d’ entre eux auquel le commandeur K’ieou Sing- 
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Kong arrache du poitrail tine fl^che re9iie pendant la 
bataille (fig. 172) : k comparer avec le destrier du grand 
Khusraw equestre de Taq-i Bustdn (i). De meme pour le 
coursier voisin, represente « au galop volant », on pourra 
songer aux galops de Naksh-i Rustam, Tintermediaire etant 
foumi par une peinture de Turfdn (2). De meme encore pour 
les terres cuites et les stucs funeraires : I’intermediaire entre 
cette cavalerie T’ang qui peuple aujourd’hui nos collections 
et les montures des chevaliers iraniens nous est foumi par les 
pieces de I’Asie centrale, comme les chevaux de stuc trouves 
par Sir Aurel Stein a Shortshuq pr^s de Qarashar (3) (cf. fig. 
174-176). 

Mais raffinite sasdnide n’est ici qu’un des moindres fac- 
teurs. De realisme direct des T’ang, avec son gout pour les 
formes puissantes, pour le jeu des muscles en pleine action, 
suffirait a expliquer toutes ces statues : coursiers hennissant 
et piaffant d’impatience, ou secouant la tete dans un fre- 
missement admirable de naturel, chevaux k demi cabres 
dans le brusque arret de leur course, le cavalier rejete en 
arriere pour tirer sur les renes; chevaux lances au grand 
galop, le cavalier ou I’amazone se penchant sur I’encolure 
en un mouvement plein de verite pour stimuler la bete ou 
sabrer I’ennemi a terre; chevaux de cirque enfin, dont les 
evolutions se pretent a toutes les fantaisies de I’ecuy^re (4). 
On sent a quel point toute cette societe chinoise du vn® et 
du vm® siecle, habituee aux raids foudroyants a travers le 
Gobi, la steppe mongole ou les oasis du Tarim, avait la pas- 
sion des formes chevalines : par cette cavalerie de nos musees 
et de nos collections, c’est I’epopee T’ang qui ressuscite 
devant nos yeux (fig. 175, 176). De meme reahsme direct 
se fait jour dans les statues de terre cuite glacee repro- 


(1) SAltEtE, Art de la Perse ancienne, pi. 85. 

(2) Von I/K COQ, Buddhistische Spdtantike, III, pi. 20. 

(3) SXEIN, Serindia^ t. IV, pi. CXXXVI et von I/B COQ, Bilderatlas, fig. 135. 

(4) Ausstellung Chinesischer Kunst, 1929, n^s 340-345 (collections Th. Simon, 
H. Gutmann, Th. Bohlken et F. Bliithgen), 
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Fig. 180. — Belier de pierre. Collection von der Heydt. 
Six Dynasties ou T’ang*. 

Par la courtoisie du baron von der Heydt. 


220 


I,ES CIVILISATIONS DE e’ORIENT 


duisant des chameatix, I’animal represente avec tant de 
verite qu’on suit le rythme qui scande son pas regulier et 
berce sa tete rejetee en arriere et qu’on entend le cri leonin 
de sa bouche ouverte en rictus de caricature (nombreux 
specimens a la collection Eumorfopoulos) (i) (fig. 178). Plus 
de ingueur encore, et meme une concentration d’ener^e 
prodigieuse dans deux statuettes du Eouvre, un calcaire 
et un marbre (15 et 16 centimetres) representant Tune un 
lion assis qui dechire un agneau, 1’ autre un lion egalement 



Archives photo graphiques. 

Fig. 181. — Statues de felins (pierre et marbre). 

Musee du Louvre. 


assis qui se retoume pour rugir (fig. 181) (2). (Euvres 
capitales en ce qu’eUes realisent la parfaite et epbem^re 
syntMse de deux principes : I’element sdsdnide, tel qu’on 
pent le voir dans la lionne de I’ancienne collection Doucet 


(r) A rapprocher des chameaux passants des fresques decoratives de Samarra 
(HEliCTELD, Malereien von Samarra, pi. I^XXVI). 

(2) SiR]^N, Sculpture, III, pi. 435. 
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et relement « Six Dynasties », reconnaissable ici a I’extra- 
ordinaire energie virtuelle des muscles comme a 1’ aspect 
draconesque de la tete. 

De realisme brutal des T’ang delate dans les statues fune- 
raires de guerriers comme dans les statues bouddbiques 
_ representant les hkafdla (en chinois 



CluM Vignl 


t’ien-wang), ces rois celestes auxquels 
leur fonction de gardiens de temples 
a fait revetir en Asie centrale et en 
Chine une apparence guerridre. Des 
guerriers-T’ang, aujourd’hui nombreux 
dans nos collections, sont souvent, 
comme d’ailleurs leurs predecesseurs, 
les guerriers funeraires Wei, de veri- 
tables ethniques, doubles de por- 
traits : on reconnait du premier coup 
d’oeil r archer ou le piquier chinois, 
le reitre turc, le mercenaire mongol. 
De detail de I’armure et de I’arme- 
ment achdve de faire de ces pidees 
des documents historiques incompa- 
rables (fig. 184, 185). Da violence 
guerridre qui les anime est encore plus 
marquee dans les statues de lokafdla 
ou de dvdrapMa, accusee souvent jus- 
qu’au rictus et a la grimace, comme 
dans les splendides statues de bois 
polychromes rapportees de Touen- 
houang au musee Guimet par M. Pel- 
liot. Ces statues, de carrure puis- 
saute, de realisme brutal, ofi la force 


Fig. 183. — Bronze fin 
des Six Dynasties. 
Collection Vignier. 


est affirmee pour elle-mdme, nous mon- 
trent mieux que toute theorie le chemin 


parcouru depuis le gothique Wei (i). 


(i) Signalons a ce sujet un curieiix exemple de I'influence gandhaxientie sur 
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lyCS delicates figurines funeraires representant des femmes, 
princesses, demoiselles de compagnie on simples bourgeoises, 
danseuses ou musiciennes, ne sont pas sans temoigner d’une 
evolution analogue (fig. 187-195) (i). 




Fig. 184. — Lokapdla, bois peint, 
6poque T'ang. Musee Guimet, 
mission Pelliot, Touen-houang, 


Fig. ISS. — Guerrier T’ang. 
Musee Guimet. 

Don de la vicomtesse de Sartiges. 


?art T'ang : la paire de dvdrapdla att buste nu, de la collection von der Heydt au 
musee national de Berlin (SirjIn, Arts anciens. III, pi. 8 g, A, B). Cest absolument 
la mdme musculature faussement reaHste que dans la c61dbre frise gandharienne 
repr^entant des dieux marins, aujourd^hui au British Museum (Foucher, Art 
greco-houddhiqus, I, 247, fig. 126). 

(i) Cf. aussi SiR^N, Arts anciens^ III, pi. 91, 92. 



224 


LES CIVIEISATIONS DE l’ ORIENT 



Cliche Pivot. 

Fig. 186. — C^ramique fun^raire, style Souei. 

Musee Cernuschi. 
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I/CS jeunes elegantes de I’epoque Souei gardaient encore 
toute la sveltesse Wei, allongee meme par les exagerations 
d’une mode raffinee : un corset etroit leur faisait une taille de 
libellule; aux ^paules deux revers debordants en ailes, au 
poignet des mancbes enormes flottant jusqu’au genou ajou- 
taient a leur preciosite de chatelaines de notre xv® siecle 


Cliche C, T. Loo. 

Fig. 187. — Danseuses et musidennes. Figurines Souei ou T’ang. 

University Museum of Philadelphia. 

(fig. 186, 187). En general les danseuses et les musiciennes 
T’ang ne participent pas a cet aristocratisme gothique. 
Charmantes d’ailleurs, la plupart du temps, par la grace 
simple de leurs poses, la coquetterie de leurs gestes, le rythme 
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de leurs lignes; plus unanimes aussi, dans leur souplesse 
onduleuse, que les longues chatelaines guindees de jadis. 
Fruit d’un realisme synthetique qui se montre attentif 
plutot a la vie du geste qu’au detail des figures, elles 
constituent un des aspects les plus agreables de Tart T’ang 
(fig. 187-195). Peut-etre serait-on en droit de se deman- 
der quelle part revient dans ce style a I’infiuence des 
petits stucs peints representant des defies feminines, d’ins- 
piration plus ou moins alexandrine, que nous avons men- 
tionnes a Tumshuq, a Kutsha et a Turfan (fig. m, 112). 



ClicM Gauihier. 


Fig. 188. — Figurines fun^raires T’ang. Musee Cernuschi. 
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* 

* * 


L,e peril implique dans I’art T’ang, c’est qu’il se satisfait 
d un realisme absolument direct, un realisme qui se realise 


tout entier. A ce jeu, la vio- 
lence interieure qui, depuis les 
Six Dynasties, animait la 
sculpture et rornementation 
s’evaporera bientot. On aura 
ainsi un art tout de force dans 
lequel la force se perdra, un 
art tout de realisme dans lequel 
les formes, par leur ostenta- 
tion meme, s’empateront. De cas 
est frappant dans la grande 
ronde-bosse de pierre. Des lions, 
debout ou accroupis, de la 
tombe du fils de Kao-tsong a 
Kong-ling (i), le cbeval-dragon 
aile pbotographie parSegalen 
sur la tombe de Kao-tsong a 
Eaen-tcheou (fig. 173) sont des 
oeuvres deja lour des, malgre 
r elegance de la « physionomie 
cbevaline » de la demiere de 
ces statues. Des deux lions de 
Kong-ling, notamment, si on 
les compare aux chimeres des 
tombeaux des Deang, montrent 



Fig. 189. — Danseuse T'ang. 
Collection KoecWin. 


tout ce que le genie chinois 

a perdu entre le debut du vi® siecle et la fin du vii®. Da vio- 
lence des Six Dynasties s’ est petrifiee. Avec les demi^res de 


(i) Sculpture, III, 429. 
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ces statues tombales — les lions de I’empereur Te-tsong a 
Ts’ong-ling (806) — c’est deja I’engourdissement Song. 

Meme degenerescence rapide dans les statues de guerriers 
ou de Ivokapala. Du realisme outrancier on tombe a la fois 
dans I’empatement et la violence caricaturale. 



Fig. 190. ~ Musicienne T’ang. Ancienne collection Goloubew. 
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L’art decoratif des T’ang. 

Les principes de rornementation T’ang, dans les bronzes 
(notamment les miroirs) comme dans la ceramique, obeissent 
aux memes lois. Apres rasymetrie tumultueuse des Six 
Dynasties, le decor revient a la symetrie la plus classique. 



Fig. 192. — Figurines T’ang. Collection C. T. Loo. 


Tes plans, note M. Charles Vignier, an lieu de se chevaucher, 
se hierarchisent de nouveau. Toutefois ce retour a « I’ordre 
Han » ne va pas sans que la decoration beneficie des conquetes 
de_ I’energetisme animal des Six Dynasties et du realisme 
animal et floral des T’ang eux-memes. Tes miroirs, qui, par 
les exigences de leur decor, constituent les meilleures defi- 
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nitions des diverses periodes chinoises, vont done nous 
presenter un symetrisme franc, combine avec I’emploi cons- 
tant des formes \'ivantes. A rornementation geometrique 
des Han ils prefereront desormais les motifs floraux et ani- 
maux, par exemple les pampres et les grappes de raisin ou 
les pivoines d’une part, les renards, les ours, les lions, les 
chevaux, les cemdes, les faisans et les plienix d’ autre part. 
De plus, ces yegetaux et ces animaux, au lieu d’etre traites 
dans le graphisme purement lineaire, en dessin plat, que nous 
avons rencontre sous les Han, s’enlevent en relief arrondi, 
jusqu a simuler, de haut, la ronde-bosse, et ce caractere est 



Fig. 193. — Figurines Vang. Musee Gernuschi. 


conforme a tout ce que nous savons de I’estbetique T’ang 
qui n est pas, comme celle des Han, une esthetique de sur- 
face plane, mais de volumes. 

Certains de ces miroirs T’ang, dits en Europe « miroirs 
atnc vignes » et en Chine « animaux de mer et raisins » relevent 
meme de la sculpture proprement dite. De teton central 
affecte la forme d’un gros animal etendu et vu de dos, sem- 
blable tantot a un ours, tantot a un sanglier. Autour de cette 

Les Civilisations de V Orient. — T. III. 
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bote centrale, d’autres animaiix qui sent soit des ours, soit 
des lions, soit des renards, soit des fauves fantastiques inter- 
mediaires, mais tous puissamment modeles et saisis en 
des attitudes ramassees, rampantes ou bondissantes ou se 
retournant brusquement, d’un naturalisme vigoureux. Ces 



Fig. 194. — Danseuse. Collection David Weill. 


animaux alternent tr^s reguli^rement avec des pampres et 
des grappes. Apres eux, dans le cercle exterieur du miroir, 
les grappes alternent d’ ordinaire avec des oiseaux non moins 
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realistes, tantot juches sur le pampre, tantot \nis de haut, 


ailes ouvertes en plein vol (i). 
exterieure chaque oiseau est 
poursui\d par un renard ( fig. 1 98) . 
Ces miroirs ornes de betes 
tombent quelquefois dans la 
lourdeur habituelle au realisme 
animalier des T’ang (2). Mais 
quand ils e\dtent la surcharge, 
ils peuvent atteindre une grande 
beaute (3). C’est le cas notam- 
ment pour le miroir Sumitomo de 
notre figure 200, dans lequelsont 
representes quatre animaux : un 
lion, une sorte de phenix, une 
antilope, une sorte de cigo- 
gne, chevauches chacun par 
un personnage fantastique, et 
lances tons quatre en une 
ronde echevelee — galop vo- 
lant ou plein vol — autour 
de Tours central; le puissant 
realisme du lion (4), Telegance 
des oiseaux et de T antilope, 
Tenvol sinueux des banderoles 
qui entourent les cavaliers, tout 
cela fait du miroir Sumitomo 

(1) Specimens reproduits parM. Kiim- 
mel dans son catalogue Ausstellung Chi- 
fiesischey Kunst, n^s 4^4, 455, 456 (collec- 
tions H. Hardt et O. Wassennann, Berlin, 
et musee de Goteborg.) 

(2) A. J. Koop, Le Bronze chinois, pi. 79 
et 80. 


Parfois, dans cette bande 



Fig. 195- — Fipiine Wei ou T’ang 
Collertion Vignier. 


(3) Cf. A. J. Koop, pi. 81. 

(4) Comparez aux lions analogues d'un miroir ayant appartenu a M. C. T. I^oo, 
reproduit dans le catalogue de ses Bronzes antiques^ pi. XXXVII. 
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un des plus parfaits chefs-d’oeuvre de I’art T’ang; toute la 
vitesse et toute la purete du graphisme Han, avec, en plus, 
la triomphante musculature du vii® siecle (i). 

Comme on le remarquera, le miroir en question est, non 
pas rond, mais festonne en huit arcs. I^e miroir Sumitomo 
suivant (fig. 201), egalement festonne en huit petales, est 



Fig. 196. — Miroir T’ang. Archives photographiques du musee Guimet. 


(i) Mtoe puissant realisme animalier, mtoe elegance musculaire, meme 
observation des attitudes de vitesse dans les b^tes bondissantes et galopantes 
— cbevaux ailes, lions, loups, etc. — d'un ancien miroir l/oo, reproduit dans le 
catalogue des bronzes Ivoo, pi. XXXVI. E)t aussi ancien miroir de M. Sir^ dans 
son catalogue (Ars A siatica, VII), no i6o. De tels miroirs importent plus pour 
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d’une simplicite plus grande encore. Des deux cotes du 
teton central, deux chevaux ailes, piaffant, a rechevelement 
ties decoratif; au-dessus deux oiseaux volant parmi un sobre 
rinceau a fleur epanouie de liseron; au-dessous une elegante 
composition de pampres avec feuilles de vigne et grands 
calices lotiformes (i). D’une simplicite plus elegante encore 



ClicM Laniepce, 

Fig. 197. — Miroir T’ang". Collection Henri Riviere. 


connaitre Tart animalier des T'ang que la grande ronde-bosse, souvent empatee, 
de Tepoque, 

(i) Voir aussi, ponr sa suprtoe elegance et sa simplicite decoratives, Tadmi- 
rable miroir Vignier reproduit par O. KxjmmeIt dans Ausstellung CMnesischer 
Kunst 1929, no 462. 
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le miroir du musee Guimet reproduit sur notre figure 202, 
avec, comme teton, tine rosette epanouie, entouree de deux 
bouquets alternant avec deux « vols » ddcoratifs. Mais le 
roi des miroirs T’ang reste peut-etre une piece de 22 cm. 25 
de diametre appartenant a la collection Eumorfopoulos, et 
dont le decor, puissant et sobre, est forme de deux phenix 



Fig. 198. — Miroir « aux raisins ». Collection Sumitomo. 


passant, aux ailes eployees, alternant avec un leger motif 
de feuilles, et avec des cbevaux ailes au galop volant (i). 

(i) Reproduit en couleur dans Koop, Bronzes chinois, pi. 89. 
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Dans de telles pieces, nous sommes bien loin du decor geo- 
metrique et meme du graphisme animal des Han. Des themes 
floraux et animaux, traites avec amour, pour eux-memes, 
constituent desormais tout le decor. Par ailleurs peut-etre 
comdent-il de remarquer qu’une partie de ces themes, comme 
le pampre, la grappe, le cheval aile (Pegase?), peuvent 



Fig. 198 Us, — Miroir Sumitomo. Six Dynasties. 


fort bien provenir d’apports helleniques requs par I’Asie 
centrale. 

Au contraire, c’est bien le realisme d’ epopee des T’ang. 
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qui est seul en cause dans deux nairoirs, I’un, a la col- 
lection Eumorfopoulos, de 17 cm. i de diametre, et den- 
tele en huit arcs de bordure (i), I’autre, au Eouvre, a 
bordure circulaire, de 15 centimetres. Tons deux por- 
tent comme decor, sur fond nu, deux cavaliers au galop, 
le premier tirant une fleche sur un sanglier en fuite, le 



Fig. 199‘ •— Miroir T’ang., Collection Sumitomo. 


second poursuivant ou attaquant, la lance en arret, un 
lion. Ea plus belle scene de cbasse T’ang, et un des 


(i) Reproduit dans Koop, Bronzes chinoiSf 89, c. 
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plus beaux specimens de I’art animalier de cette glorieuse 
epoque (i). 

L,a ceramique T’ang illustre ces memes lois. 

(i) Ausstelking Chinesischer Kunst, 1929, n® 457. 


Fig. 200 . — Miroir T’ang. Collection Sumitomo. 
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* 

^ 5k 



Fig. 201. — Miroir aux chevaux ailes. Collection Sumitomo. 

Quoi qu’il en soit, elle atteint un grand developpement a 
i’epoque T’ang. lyes emaux prennent alors les couleurs les 


lya ceramique vernissee — generalement verte — apparait, 
on I’a vu, a la fin des Han. Sans doute, comme le suggere 
M. Pelliot (i), s’agit-il la d’nne importation venue de I’lran. 


(i) Cours sur I* art chinois, 22 mai 1927. 
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plus variees : vert, jaune, pourpre manganese et bleu; le 
vert et un jaune-orange tournant au brun restent les teintes 
specifiques. L’ usage du decor multicolore qui semble j usque- 
la inconnu de\dent en effet desormais tres frequent. Plus 
tard, a I’epoque des rafiinements Song, les delicats re\den- 
dront au charme du monochrome. Pes T’ang, dans leur 


Fig. 202. — Miroir T’ang aux fleurs. Mus^e Guimet, don Pelliot. 


amour pour le realisme franc et meme brutal, se plairont au 
contraire aux oppositions de couleurs tm peu crues (i). 

(i) Caialogw Eumorfopoulos, I, vert et orange presque partout et quelquefois 
Toxige-orange et bleu fonce (LVIII, 402). 
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II en va de meme pour ies formes des vases. Ce seront en 
general de grandes amphores, des bouteilles, des bols aux 
formes autoritaires et categoriques, aux aretes nettes. Comme 
le remarquait M. Vignier, tandis que la ceramique Song sera 



Fig. .203. - . Fig. 205. . . Fig. 207. 

Samantabhadra. Un Bodhisattva. Kshitigarbha. 

Musee Guimet. Peintures de Touen-houang. Mission Pelliot. 


tine sensualite, la ceramique T’ang reste une arcHtecture : 
les cols s’arretent brusquement, les pauses s’ arrondissent 
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Fig. 204. 


— Avalokitecvara. Musee du Louvre. Fig. 206. — Kshitijarbha. Musee Guimet. 
Peintures de Touen-houang. Mission Pelliot. 
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sans arriere-pensee, dans I’ignorance des evocations de levies 
on de handles feminines cheres an dilettantisme Song. 
Parfois cependant, I’amphore — car e’en est une — revet 



Fig. 208. — Les, miracles de Kouan-yin. Peinture de Touen-houang'. 
Mission Pelliot. Musee Guimet. 


une elegance hautaine digne de rhellenique (i) ; c’est que 


(t) Atisstelhmg Chinesischer Kunst, 1929, no® 384, 385. 
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Fig. 209i — Avalokitegvara. Peinture Song de Touen-houang (983). 
Mission Pelliot. Musee Guimet. 
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peut-etre en effet y a-t-il ici tine influence sinon de la defunte 
Hellade, du moins des aiguieres de bronze irano-fatimides (i). 
ba decouverte de poteries chinoises dans la capitale abbaside 
de Samarra (entre 836 et 889) permet de supposer qu’en retour 
les modeles occidentaux ne devaient pas etre inconnus a la 
cour de Si-ngan-fou (2). 

L’omementation de cette ceramique presente la meme 
franchise categorique, la meme construction solide, en liaison 
avec tout ce que nous avons vu de I’ordonnance puissante 
de I’art T’ang. Nous nous excusons de ne pas donner ici de 
reproductions de ceramiques : la ceramique, pour ne pas 
etre trahie, doit €tre reproduite en couleurs, et nous pre- 
ferons renvoyer pour cela aux traites de M. Hobson, notam- 
ment a son catalogue de la collection Eumorfopoulos (tome I). 
On y verra courir d’un rythme calme et large, en blanc sur 
le vert de la panse, quelque rinceau simple et fort (3) ; plus 
souvent le plaisir des yeux resultera uniquement du mouche- 
tage en vert, brun-orange et jaune, qui constitue le fond de 
la palette (4) ; ou, s’il s’agit d’un seul fond, vert ou orange, 
rornementation se reduira a la repetition de fleurettes, sou- 
tenues par la barre d’un grand zigzag. Quand le decor se 
donnera la peine d’ adopter la forme d’une rosace ou d’une 
rosette octogonale, ce sera toujours d’un dessin puissant, 
simple et large qu’il s’agira (5). S’il se presente sur la panse 
une frise de feuilles et de fleurs, le meme classicisme sans 
raffinement regnera (6). be type meme de cette decoration 
sera foumi par la gourde bien connue de la collection Koechlin, 

(1) Ausstellung Chinesischer K%inst, 1929, I, 497, 492. 

(2) de VASSElyOT, Quelques exemples des relations artisUques entre 
r Orient et VExtrime-Orient, in Melanges Schlumberger (1924). — R. KoECHbiN, 
A propos de la Uramique de Samarra, Syria, 1926. — R. KcECHDIN, Chinese 
influences in the Musulman pottery of Susa, Bastem art. I, x, juillet 1928. 

(3) Bumorfopoulos, collection, I, pL XBIX, no 407. 

(4) Ibid,, B , 330, 403- 

(5) Eumorfopoulos Catalogue, I, 402, 403. Anssi Ausstellung Chinesischer 
Kunst, Berlin, 1929, no 391, 392 (collection Calmann). 

(6) Eumorfopoulos, I, 406. 
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de ton rougeatre a glagure vert-olive, avec sa large palmette 
en reHef descendant de la gorge vers le bas de la panse (i). 
I^a regularite et la force de ce motif pourraient definir tonte 
I’esthetique T’ang. 

(i) Hoesox, Chinese pottery and porcelain, I, pi. 13, I, et Henri RivieIrE, 
Ciramiqiie d' Extreme-Orient, pi. 9. 



Fig. 210. — Kshiti^arbha en juge des enters. 

Peinture dii debut des Song, Touen-houang. Mission Pelliot, Musee Guimet. 
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La peinture sous les T’ang et les Cinq Dynasties. 

Nous avons parle plus haut des ori^nes de la peinture chi- 
noise, non seulement telle qu’on pent rimagjner d’apres les 
transpositions en dessins sculptes que constituent les reliefs 
funeraires Han du Ho-nan et du Chan-tong, mais meme telle 
qu’on pent la connaitre directement par les dalles peintes, 
(briques Denmann Ross du musee de Boston) ou les vases 
peints (paire de vases du British Museum). Dependant c’est 
a I’epcque Tang qu’il faut arriver pour se trouver en pre- ' 
sence de veritables series picturales. Non que nous possedions 
autant depeintures Tang qu’on I’avait era tout d’abord. Ba 
plupart des oeuvres donnees comme telles au temps de Fenol- 
losa, du vice-roi Touan Fang et du regrette Petrucci sont 
universellement considerees aujourd’hui comme des copies 
Song, Yuan ou meme Ming; mais en revanche les decouvertes 
des missions Pelhot et Aurel Stein a Touen-houang nous ont 
livre de I’epoque Tang, de I’epoque, immediatement sui- 
vante, des Cinq Dynasties (907-959) et des premieres ann^es 
de I’epoque Song, anterieures k I’an mille, des lots entiers 
de peintures et de fresques irrefutablement authentiques. 

Dans le tresor qui nous a ete ainsi restitue, il convient de 
faire deux parts : d’un cote les oeuvres d’inspiration pure- 
ment bouddhique, qui, comme la sculpture associee, tra- 
duisent des influences tantot greco-romaines, tantot indo- 
gupta, tantot iraniennes, de 1’ autre cote les morceaux ^eci- 
fiquement chinois (portraits de donateurs, personnages et 
episodes secondaires, etc.) 011 se continue la tradition natio- 
nal que nous avons vu naitre sur les fragments de peinture 
Han. 
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Fig. 211. — Bodhisattva et donateur. 

Peinture de Touen-houangf. Mission Pelliot, Musee Guimet. 
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* * 

Touen-houang, par sa position a T extreme frontiere du 
Kan-sou, en pointe au cceur du Gobi, est ^ la fois la demi^re 
oasis de I’Asie centrale sur la route de la Chine et le dernier 
poste chinois dans la direction de I’Asie centrale, de I’lnde et 
de riran. Les peintures trouvees par MM. Pelliot et Stein 
dans les grottes des Mille Bouddhas, voisines de la ville, et 
qu’ils ont rapportees au musee Guimet et au British Museum 
sont done d’un singulier interet pour I’histoire de la civilisa- 
tion. S’etendant du debut du vn® si^cle a la fin du x® — la 
plus ancienne est de 607 (i) et les plus « recentes » des environs 
de 983 (2) — elles nous montrent I’introduction en Chine 
et 1’ adaptation chinoise progressive des modeles gandhariens, 
gupta ou pMa, et iraniens. 

Cette sinisation, nous avions deja pu la pressentir a Turfdn. 
Sur les fresques de Turfan rapportees k Berlin par MM. von 
Be Coq et Griinwedel, les motifs gupta et les motifs gandhd- 
riens subissaient dans la plupart des cas la transformation 
generale dans le sens de la solidite massive des formes et de 
I’empatement des traits du visage que nous avons eu la sur- 
prise de voir s’armoncer deja sur certains stucs de Hadda en 
Afghanistan (fig. 106, 107, 113) (3). C’est ainsi egalement que 
le visage des devoid volant et portant des fleurs presente a 
Turfan le meme traitement central-asiatique qu’^ Bamiydn 
(fig. 105, 115). 

A Touen-houang I’apport etranger est tantot a Tetat natif. 


(1) Peintnre acquise par le musee de Boston. Cf. Bulletin of the Museum of 
Fine Arts, Boston, vol. XXVI, n^ 153, feviier 1928, p. 11-13. 

(2) Bes demidres peintures de Touen-houang appartiennent done chrono- 
logiquement k P^poque Song. Neanmoins, dans ce poste provincial et presque 
colonial extreme, elles se rattachent encore en general au style T'ang. 

(3) Sc^ne de prawidhi du temple IX de Bazaldiq, Chotscho, pi. 17-21. Voyez 
Egalement le couple reproduit dans Chotscho, pi. 15, et comparer aux couples 
d'Ajanta. 
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Fig. 212. — Donateurs, Tcuen-hcuang. Mission Peiiiot. 
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tantot en voie de sinisation, tantot deja sinise. Nous avons 
mentionne la banni^re bien connue du British Museum, 
datant du viii® siecle ou plus ancienne, et oii C^iyamuni, 
greco-romain jusqu’a la byzantinisation, est entoure de deux 
bodhisattva au torse nu dont 1’ elegance se reclamerait tout 
entiere d’Ajanta ou des ecoles p 41 a si une grdce un peu molle 
et une imperceptible tendance k 1’ embonpoint n’annon9aient, 
comme a Horyuji, I’influence de 1 ’ Extreme-Orient (i) ; et les 
deux devoid ou apsaras qui, sur le haut de la banni^re, tombent 
du del dans un envoi d’echarpes, de trames et de nuages. 
servent de lien entre, d’une part, les figures analogues d’Ajanta 
et, d’ autre part, celles de la tombe coreenne de Sammyori 
(milieu du vi® siecle) (2), de la plaque de cercueil de Koryo, aU 
musee du Gouvemement a S 4 oul (3) et enfin les « anges » 
volant de H6r5mji. Ees petites peintures de Touen-houang 
representant des bodhisattva isoles, dans la salle Pelliot, 
au musee Guimet, nous permettent de suivre, plus nettement 
encore, cette evolution. Void (fig. 203) un Samantabhadra 
encore proche des influences pdla : torse nu, taille mince, deve- 
loppement des hanches, transparence des echarpes flottantes, 
traitement des mains dans le style ajantesque; mais jambes 
courtes, sans les gradlites pdla. Tout a cote, chez les bodhi- 
sattva exposes sur la meme paroi, le type indien se sinise au 
point de presenter quelque chose de la grdce fi^re et grave, 
mais un peu molle de Horyuji (fig. 205) (4), ou, d^passant ce 
stade, trahit dejii les empatements Song (fig. 206 et 208). Ea 
sinisation est plus agreable, mais cette fois complete, dans 
un portrait de Kshitigarbha, le juge bienveillant des enfers, 
figure en moine tenant le Joyau (207, cf. 210). E’epaule droite, 
que la mode indienne decouvrait, est id cachee sous le man- 


(1) Ars Asiatica, VI, pi, 15. 

(2) A, EJckardt, History of Korean Art, fig. 217, 

(3) iECKAKDT, fig. 481. 

(4) Cf, Aussi les deux Avalokitegvara du British Museum (collection Stein) 
reproduits par Binyon, Peintures chinoises dans les collections d' Angleterre, Ars 
Asiatica, IX, pi. IV. 
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teau. Plus de banderoles. Une draperie purement classique, 
reguli^re, qui, I’lnde oubliee, reunit le remain du Bas-Pmpire 
au cbinois. Et le visage aussi, imberbe, d’un ovale pur, mais 
toujours un peu empate nous montre — le type hindou defi- 
nitivement ecarte — le type greco- remain rejoignant le type 
cbinois. Au contraire, dans les peintures representant les 
Pokapala, e’est h une fusion sas^no-ebinoise qu’on assis- 
tera, comme deja a B&.zaldiq-Turfdn, mais avec, evidem- 
ment, un progres de la sinisation, ainsi qu’on pent s’en assurer 
par le magnifique Vaip'avana en grande armure, franchissant 
i’Oeean avec sa suite, petite peinture de la collection Stein (i), 
et dans la peinture analogue, non moins belle, de la collec- 
tion Pelliot, au musee Guimet. 

Ces divers t3q)es de bodbisattva ou de genies se groupent 
a Touen-bouang en grandes ordonnances fastueuses, d’unbel 
effet decoratif. Je citerai seulement, parmi tant de composi- 
tions analogues, deux « paradis d’Avalokite9vara », I’un au 
British Museum (fonds Stein), I’autre au musee Guimet 
(fonds Pelliot) et qui sont de pures merveilles. J’ai reproduit 
en couleurs la piece Pelliot dans le frontispice de ma recente 
Histoire de V Extreme-Orient (2); la peinture Stein est repro- 
duite, egalement en couleurs, dans le tome IV du Serindia (3) ; 
je renvoie h. ces reproductions, car la couleur dans ces vastes 
compositions joue un role primordial. La banniere Stein est, 
a cet egard, une pure feerie. Dans la vibration assourdie des 
ors, des roses et des rouges passes, le bodhisattva trone, repre- 
sente, comme un dieu bindou, avec ses quarante bras; son 
visage joint k la suavite bouddbique la majeste cosmique des 
visions d’Elephanta; au-dessus, de petits bodbisattva, aux 
nus debcieux, a la fois indiens et cbinois; a gauebe une ele- 
gante figure, cbinoise; a droite un asc^te, t^l qu’on en retrou- 
vera sur les miniatures tibetaines. Plus eblouissante encore 


(1) Afs Asiatica, IX, pi. V. 

(2) Geuthner, ^diteur, Paris, 1929. 

(3) Aiirel Serindia, t. IV, pi. I^XIV. 
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Fig. 215. — Fresque de Touen-houangf. Mission Pelliot. 
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est la banniere Pelliot, avec son Avalokite9vara jaune d’or 
dont les « mille >1 bras se detachent en apotheosesur un immense 
cercle orange; avec la mnltitude de saints et de devata qui 
entourent I’Etre de Sagesse, nus indiens si doux, voluptueux 
et tendres, assis dans le lotus sous le nimbe vert ou bleu qui 
les couronne, bodhisattvas d’Extreme-Orient et charmants 
jeunes moines chinois en belle robe de fete, se detachant sur 
leur aureole mauve ou violet rosace, Eokapala en armure 
T’ang qui se souviennent d’ avoir ete, en Asie centrale, des 



Fig. 216. — Cavaliers, peinture de Touen-hoiiang. Musee du Louvre. Mission Pelliot. 


cuirassiers sasanides, Vajrapdni luttant contre les demons 
Cl a r is une haute flamme d’un rouge eclatant dont les valeurs 
au bas de la scene s’equilibrent avec le bleu-gris profond du 
ciel superieur. Et, pour finir, au bas du rouleau, en face d’un 
Kshitigarbha sinise d’une suave elegance, le portrait en pied 
de I’excellent mandarin chinois qui, en I’an 981 de notre ere. 
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offrit cette peinture au Bouddha pour le salut de son ame 
(fig. 209). 

l/SL puissance de ce colons n’est pas pour nous surprendre. 
EHe Concorde bien avec ce que nous avons vu du realisme 
franc, de rautoritarisme violent, de la vigueur directe de 
I’epoque T’ang. B’irnpressionnisme, I’estheticisme, le litte- 
rarisme des Song voudront le clair obscur, le monochrome. 
Be realisme T’ang, lui, exige volontiers, ici comme dans la 
ceramique, les oppositions de couleurs appuyees, un peu 
brutales, dans la note de I’enluminure. 
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Fig. 218. — Fresque de Touen-houang. Mission Pelliot (Geuthner, 6 dit.). 
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* * 


Avec les portraits de donateurs que nous voyons s’imposer 
jusque dans les scenes de paradis, nous rejoignons, par 
dela I’apport bouddhique, la tradition indigene chinoise. 

Qu’independamment de I’influence etrangere, indienne ou 
autre, il y ait eu, sous les Six Dynasties et sous les T’ang, des 
ecoles de peinture nationale, c’est ce que nous afl&rment tous 
les textes historiques. Pour les Six Dynasties ils citent le 
nom de Kou K’ai-tche (environ 344-406) a qui on a attribue 
le beau rouleau du British Museum dont nous parlerons plus 
loin. Pour les T’ang, les critiques d’art chinois tardifs men- 
tionnent jusqu’a deux ecoles de peinture : 1° une ecole dite 
« du Nord » qui aurait plus particulierement recherche le 
reahsme et dont les maitres auraient ete Di Sseu-hiun (entre 
651 et 720 environ), son fils Di Tchao-tao et Han Kan (flo- 
rissait vers 700), sans parler du peintre bouddhiste Wou 
Tao-tseu (qui peignait entre 720 et 750) (i) (cf. fig. 224, 225, 
226) ; 2° tme ecole dite « du Sud » a laquelle on attribue 
rinvention des paysages impressionnistes en monochrome, 
tels qu’ils devaient se multiplier a I’epoque Song, et qui aurait 
eu pour chef le poete Wang Wei, ou Wang Mo-k’i (699-759), 
(cf. fig. 227). 

M. Pelliot a etabli que cette division entre peinture du Nord 
et peinture du Sud a ete elaboree apres coup, par correspon- 
dance avec les divers foyers de 1 ’ ecole bouddifique du Dhyana 
{T’ien-fai). Il est certain notamment que le traitement du 
paysage pour lui-meme ne date pas des T’ang, mais seule- 
ment, comme on le verra, des Song (2). 


(1) Sur les definitions donnees, aprds coup, du « style de Wou Tao-tseu », voir 
la discussion de M. Pelliot dans son article sur les fresques de Tomn-hovtang et les 
fresques de M. Eumorfopoulos, in Revue des Arts asiatiques, V® annee, n^ IV, 
notamment p, 199-200. 

(2) PEi^moT, Cours sur Vart chinois^ 16 juin 1927. 
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A defaut d’ceuvres de Wou Tao-tseu, de I/i Tchao-tao et de 
Wang Wei, nous possedons un certain nombre de peintures 
de Tecole cHnoise des Six Dynasties, des T’ang et des Cinq 
Dynasties : cedes des peintures de Turfan et de Touen-bouang 
qui sont proprement chinoises — quelques rouleaux anciens 
comme celui du British Museum qui a ete attribue a Kou 
K’ai-tche — et quelques peintures coreennes recemment 
•decouvertes. 

De groupe de Turfin a livre certains specimens de la pure 
tradition chinoise T’ang. Nous citerons seulement un frag- 
ment de rouleau du vni® si^cle, decouvert par sir Aurel Stein 
a Astana, pr^s de Turfdn, et representant une dame et un page 
sous un arbre, sans doute episode detache d’une « fete de prin- 
temps » (i).Toute la joUesse chinoise est deja dansces visages 
dehcats, un peu poupins, raffines; le coloris, aux tons roses et 
rouge vif, est d’une merveiUeuse fraicheur. Des attitudes 
rappeUent les portraits japonais de Shotoku Taishi. 

Des peintures de Touen-houang rapportees au musee Gui- 
met ou au British Museum nous permettent, bien qu’appar- 
tenant a une ecole provinciale, de connaitre le style D’ang, 
Gnq Dynasties ou debut des Song dans le portrait, dans la 
caricature, dans I’art animalier, et dans le paysage. 

Plusieurs portraits de donateurs sont campes avec tme 
vigueur et une autorite qui annonce derri^re eux une longue 
tradition d’ecole. D’ttn d’eux, un personnage barbu joignant 
les mains et suivant sur un chemin de nuees le bodhisattva 
qui le guide (fig. 211), nous montre, dans le fonds Pelliot 
du Musee Guimet, une largeur de dessin, une puissance et 
aussi une sincerite d’ expression qui ne sont pas sans rappeler 
la celebre peinture de I’ancienne collection Worch, attribuee 


(i) Binyon, Peintures chinoises dans Us collections d* Angleterre, Ars Asiatica, 
IX, pi, II; et (en couleurs), Sx:eiN, Innermost Asia, t. Ill, pi. CV. 
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Fig. 223. L assaiit de Mara. Pdinture de Toiien-houang. 
Mission PeJliot, Musee Guimet, 
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a T’eng Tch’ang-yeou (c. 880) et representant le saint taoiste 
lyU Tong-pin (i). D’autres portraits en pied de donateurs, 
dans leur robe noire, ont T autorite des portraits funeraires 
Ming (fig. 208, 209). Quelques representations de moines on 
de saints bouddhiques sont aussi de veritables portraits; tel 
le Kdgyapa de 729, an musee Guimet, saisissante figure avec 
rides et bajoues (d’ailleurs marquee par un curieux 0 repen- 
tir »), ou nous retrouvons le realisme T’ang s’exer9ant dans 
le rendu d’un type de vieillard (2). 

Touen-houang nous a aussi livre des portraits et quelque- 



Fig. 221. — Fragment du rouleau de Kou K’ai-tche. 
Par la courtoisie du British Museum. 


fois des corteges de donatrices, grandes dames ou simples 
bourgeoises au visage poupin, a la moue pleine de reserve, 
de dignite ou de preciosite, s’avangant en costume de cere- 
monie tout de brocart rosace, avec de tr 4 s savantes coiffures 

(1) Ren^ Groussht, Histoire de VExtyeme-Orient (Geuthner, ed.), I, pi. XXI, 
p. 342. 

(2) Hackin', Guide-Catalogue du musie Guimet, Les collections bouddhiques^ 
P- 47^ 
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etagees et fleuries (fig. 212-214). A cote de ces scenes officielles, 
Touen-liouang nous a aussi livre quelques images feminines 
d’un charme plus delicat, telle la gracieuse figure agenouillee, 
d’un dessin si aise, de la grotte 58, que M. Pelliot a placee en 
frontispice de sa publication sur les grottes de Touen-bouang 
et que sa bienveillance nous autorise a reproduire ici (fig. 215). 



Fig. 222. — Dames dans un palais. Collection Berenson, Florence. 
Par la courtoisie de M. Charles Berenson. 


b’art animalier T’ang se retrouve en Kachgarie et a Touen- 
bouang. Tes bistoriens cbinois nous parlent du peintre Han 
Kan qui, au commencement du vm® siecle, se serait speciabse 
dans les etudes de cbevaux. II ne nous reste rien de lui, mais 
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nous avons a Touen-houang de fort belles peintures de che- 
vatix, nullement indignes de la cavalerie des terres cuites 
funeraires. Citons par exemple le fragment rapporte de Mazar- 
tagli au British Museum par Aurel Stein, avec ses trois che- 
vaux au galop en tons bruns et rougeatres, peinture sommaire, 
mais large et vigoureuse (i). A Touen-houang meme se rencon- 
trent de bonnes etudes de chevaux, qui, precisement parce 
qu’il ne s’agit id que d’une ecole provindale, confimient les 
traditions groupees autour du nom des Han Kan. M. Binyon, 
flans son volume sur V Art asiatique au British Museum (2), a 
reproduit, apr^s sir Aurel Stein, deux fragments de banni^res 
dont Tune represente le bodhisattva a cheval faisant la ren- 
contre du malade, et 1’ autre une jument et son poulain qui 
s’apprete a teter pres d’une vache lechant son veau; le pre- 
mier de ces fragments, le groupeequestre,atteste une maitrise 
pldne d’elegance dans le rendu des formes chevalines, le 
second une largeur et une Uberte de pinceau non moins admi- 
rables. Nous reproduisons nous-meme un fragment sur papier, 
de la collection Pelliot, representant deux cavaliers, un digni- 
taire et son porte-banniere (3), piece ou on admirera le mime 
dessin large et puissant qui prouve I’aisance des animahers 
T’ang dis qu’il s’agit de silhouetter des chevaux (fig. 216). 
Encore de la mission Pelhot des groupements de cavahers 
ou de fantassins qui montrent la peinture militaire s’exer^ant 
dans les grandes compositions. Nous reproduisons une partie 
du cortige de la grotte 17 his, avec un escadron caracolant en 
Hgnes, etendards deployes. Be superbe mouvement qui em- 
porte toute la cavalcade est une des plus saisissantes evoca- 
tions qui nous soient parvenues de I’epopee T’ang (fig. 217). 
Autre illustration de cette meme epopee a travers une allu- 
sion bouddhique, la peinture de la grotte. 70 representant 


(1) Binyon, Ays Asiatica, IX, pi. III. 

(2) Ars Asiatica^ VI, pi. XVII. 

(3) Cf. Les fresques de Touen-houang et les fresques de M, Eumorfo- 

poulos, in Revue des Arts asiatiques, V® aimee, n® IV, p. 203-204. 
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Cliche Lartigue, Segalen et de Voisins. 

Fig. 223. — Donatrices d’une grotte de Mien-tcheou (Sseu-tch’ouan, viii® siede). 



268 


I,ES CIVIIylSATIONS DE 1,’ORIENT 


deux rangs de fantassins, le premier rang pique basse, le se- 
cond bouclier pare, sous une forteresse (fig. 218). Et c’est 
encore une superposition de paysages, disposes en panorama, 
que notre figure 219 avec ses montagnes, ses routes suivies 
par des cavaKers et des pietons, ses bosquets, ses palais et 
ses pagodes. On pent juger par la de ce qu’est le paysage 
T’ang, toujours traite non pour lui-meme mais seulement 
comme cadre a des scenes bistoriques ou religieuses, d’ailleurs 
solidement construit. 

Ee gout pour les episodes qui peuplent le tableau d’une 
foule de figurants tout en groupant ces details suivant les 
regies d’une rigoureuse ordonnance, nous le retrouvons dans 
notre figure 220. II s’agit id d’une peinture proprement 
bouddhique, rapportee par M. PelHot au musee Guimet et 
representant le cd^bre episode de I’assaut de Mdra : le Boud- 
dha, assis sous I’Arbre de la Bodbi et prenant la terre en te- 
moignage, est assailli par toute I’armee des demons. Cette 
peinture cdebre ne montre pas seulement une evidente sdence 
de la composition dans le groupement des foules, mais aussi — 
et c’est plus specialement pourquoi nous la reproduisons id — 
une invention prodigieuse dans le domaine de la caricature. II 
y a a cet egard une puissance d’imagination qui, pour etre 
etroitement appuyee sur le texte Sanscrit du Lalita Vistara, 
n’en reste pas moins interessante a noter au point de vue chi- 
nois. Cette faculte de facdie dans le grimaqant et I’horrible 
etait deja en puissance dans le t’ao-fie evolue du style fin 
Tcheou ou post-Tcheou, et dans le « gnome Han ». E’ obliga- 
tion de figurer les enters bouddhiques lui permit definitive- 
ment de prendre corps. Nous verrons le succ^s de cette veine 
dans I’art chinois tardif et dans I’art bumoristico-religieux du 
Japon. 
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Fig. 224. — Manjugri, 
peinture du Tofukuji de Ky6to 
autrefois attribiiee a Wou Tao-tseu. 
Par la courtoisie du Shimbislioin. 


Fig. 225. — Bouddha du Tofukuji, 
peinture 

autrefois attribuee a Wou Tao-tseu. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 
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A la frontiere opposee de la Chine septentrionale, en Coree, 
les archeologues japonais ont egalement retrouve des fresqnes 
du plus grand interet. Celles de la tombe dite « des deux 
piliers » (Ssang-yong-chong), pres de Phyong-an, semblent 
dater de la seconde moitie du vi® si^cle, aux environs de 590 
d’apr^s M. Andreas Eckardt (i). Ees personnages qui y sont 
representes sont des seigneurs et des dames avec leur suite. 
Ees seigneurs sont coiffes d’une toque omee sur le devant de 
deux grandes comes bu ailes, en plumes mephistopheliques. 
Ils ont une legbre ligne de moustache, en chat, et portent 
une veste ample a bande de fourrure. E’un d’eux caracole 
sur un cheval capara9onne dont I’elegance allongee rappelle 
plutot les chevaux Wei ou koutcheens que les percherons 
T’ang. Un personnage qui s’avance solennellement, vetu 
d’uhe imposante draperie multicolore et precede d’un servant 
qui porte.unencensoir sur latete, semble un pretrebcuddhiste. 
Ees dames ont en general une jupe blanche tres plissee et 
gaufree, et une veste a bande de fourrure. Ees visages, 
blancs, delicats et allonges, encadres dans la chevelure noire, 
les attitudes d’une elegance et d’une reserve trbs aristo- 
cratiques, la surete du dessin, I’exquise delicatesse des tons, 
tout nous annonce une peinture de cour parvenue a une rare 
maitrise (2). Nous sommes id assez pr^s de I’elegance un 
pen raide des figurines Wei ou Souei; assez prbs aussi, 
malgre la difference des modes, du rouleau de Kou K’ai-tehe. 


(1) Andreas EceaedX, A history of Korean Art, traduction anglaise de 
M. Zindersley, Eondres, 1929, p. 135. 

(2) A. Eckaedt, Op. cit., pi. 1 . (p. 120-121), pi. IV (p. 152), pi. LXXXII, 
fig- 254. 
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I^e rouleau de Kou K’ai-tche au British Museum est un 
des documents les plus precieux que nous possedions sur 
I’ancienne peinture chinoise. M. Binyon estime meme que 
nous tenons la 1’ oeuvre originale de Kou K’ai-tche lui-meme, 
lequel vivait entre 344 et 406 environ. M. Pelliot, qui a par- 
ticuli^rement etudie, a travers les textes chinois, I’histoire 



Fig. 226. — La cascade du Shishokuin (Kydto), peinture attribute autrefois a Wang Wei. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 


de ce rouleau celebre, pense plutot que c’est une peinture 
T’ang — une des rares peintures T’ang jusqu’a nous par- 
venues qui soit I’ceuvre d’un veritable artiste — , d’ailleurs 
composee sans doute d’apr^s un original de Kou K’ai-tche (i). 

Quoi qu’il en soit, c’est un pur chef-d’oeuvre. Bes bannieres 


(i) M. PBLLIOX, Corns sur Vart cMnois, i 6 juin 1927. 
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de Touen-houang et les fresques de Coree nous apportaient 
le travail d’ecoles provinciales. Nous sommes ici en presence 
d’une ecole de cour, comme I’indique le titre meme du contexte 
que les scenes du rouleau sont destinees a illustrer : Exhor- 
tations a la maitresse pour les dames de la cour (i). Une de 
ces scenes nous montre, selon un episode celebre, une des 
dames faisant a I’empereur un rempart de son corps contre 
un ours furieux (2). Une autre est un groupement de famille, 
servant d’exemple a des conseils sur la vie harmonieuse (3). 
Une troisi^me composition represente une sc^ne de toilette 
(la coiffure devant le miroir) (fig. 221) ; une quatri^me nous 
montre un chasseur agenouille, bandant son arc pour atteindre 
des oiseaux qui s’envolent ou se perchent sur une montagne 
voisine (4). 

Comme Tont excellemment dit M. Uaurence Binyon et 
Raphael Petrucci, nous nous trouvons deja, par le th^me 
moral des sujets, en presence de « Thumanisme exquis d’une 
societe raffinee ». Be traitement n’est pas moins parfait. 
On admirera dans les portraits de femmes ces visages longs et 
blancs, au charme savant et subtil dans I’encadrement des 
lourdes chevelures noires. B’intensite d’ expression des yeux, 
I’elegance aerienne des gestes, I’aisance aristocratique et la 
spiritualite des attitudes, « le caprice voluptueux des vete- 
ments aux longs phs flottants », ces doux corps inclines, 
prolonges encore par la traine de la robe, autant de qualit^s 
qui nous annoncent que I’esthetique feminine de I’Extreme- 
Orient est definitivement constituee, cette esthetique qui, 
dans son conventionnalisme rafiBne et des princesses aux 
courtisanes, restera desormais inchangee, depuis Kou K’ai- 
tche jusqu’^ Utamaro. Ua leg^rete et la finesse du style, 
« le coup de pinceau d’une maitrise subtile » attestent en 
effet que cette poesie savante des formes feminines (si diffe- 

(1) Texte ecrit par un certain Tchang Houa (232-300). 

(2) Reproduction in Burlington Magazine monographs, Chinese art, p. 12-13. 

(3) Reproduit par Binyon, Ars Asiatica, VI, pi. XIV, 2. 

(4) Ars Asiatica, VT, pi. XTV, i. 
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rente des voluptes indiennes) a trouve son mode parfait 
d’ expression. Certes nons pouvons decouvrir des analogies 
a la peinture de Kou K’ai-tche dans les longues statuettes 
de terre cuite Wei ou dans les reliefs de Long-men (celui de 
641 entre autres), representant des corteges de donatrices 
en grande toilette (cf. fig. 135 et 223). Mais il y a de ces 
sculptures aux peintures de notre rouleau’toute la difference 
qui separe des oeuvres d’ artisan de celles d’un artiste de 
genie. Enfin le traitement de la montagne dans la scene 
de chasse nous annonce que I’art des Six Dynasties et des 
T’ang est en train de se depasser lui-meme pour elaborer 
une esthetique toute differente ; I’estbetique Song. 



FIG. 227. — Cascade de K6t5-in (Kydto), paysage autrefois attribu^ k Wou Tao-tseu. 
Par la courtoisie du Shimbishoin, 
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FIXATION DE E’ESTHETIQUE CHINOISE 


L’^poque Song. Intellectualisation de I’esth^tique chinoise. 

Ea dynastie des T’ang dispamt en 907 devant le develop- 
pement de la feodalite et I’anarchie miHtaire. Res chefs 
militaires, generaux chinois ou mercenaires turcs, qui se 
disput^rent sa succession n’arriverent pas a fonder de domi- 
nation durable. C’est ainsi qu’en soixante ans on vit se 
succeder cinq dynasties ephem^res : les Heou-Eeang (907- 
923), les Heou-T’ang (923-936), les Heou-Tsin (936-946), les 
Heou-Han (947-950), les Heou-Tcheou (951-960). Mais cette 
periode des Cinq Dynasties (Wou-tai) comprit, en plus des 
cinq maisons principales que nous venons d'enumerer et qui 
ctaient installees au Ho-nan, autour de K’ai-fong-fou, une 
dizaine d’autres maisons locales, pratiquement souveraines, 
installees dans les principales provinces. En 960 seulement 
monta sur le trone une grande dynastie nationale, celle des 
Song qui — a 1 ’ exception de la region de Pekin tombee pen- 
dant les troubles au pouvoir des Tartares Kl-tan — reussit 
a unifier toute la Chine. 

Les Song conserv^rent le trone imperial pendant plus de 
trois slides puisqu’ils ne devaient etre definitivement detro- 
nes par les Mongols qu’en 1279. Mais en 1125 leur empire 
fut envahi par un peuple tartare, les Jutshen, qui occupa 
toute la Chine du Nord et s’empara meme de lacapitale 
imperiale, K’ai-fong-fou. Cependant les Song reussirent k se 
maintenir dans la Chine meridionale. Le pays se trouva ainsi 
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partage en deux Btats : au Sud T empire national Song, avec, 
comme nouvelle capitale, la ville de Hang-tcheou, au Tcho- 
kiang; au Nord le royaume jutshen appele depuis royaume 
Kin, avec, pour capitale, I’actuel Pekin. Cette division dura 
jusqu’a I’invasion des Mongols de Gengis-Khan et de ses 
successeurs qui conquirent d’abord le royaume Kin (1234), 
puis I’empire Song (1279). 



Fig. 228. — Vimalaktrti. 

Peinture attribute k Li Long-mien. Collection Kuroda Naganari. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 
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Clicks Laniepce. 


Fig. 229. — Kouan-yin, peinture attribuee a Li Long-mien. 
Collection Ulrich Odin. 

Par la courtoisie de M.‘ Odin. 
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ly’epoqtie Song est une epoque capitale dans revolution 
de rdme et de I’esthetique chinoises. 

Faisons I’inventaire des epoques anterieures. Des Tcheou 
a la fin des T’ang nous avons suivi dans le domaine de I’estlie- 
tique une evolution interne qu’on pourrait ainsi resumer : 
A I’epoque Tcheou une esthetique qui est une energetique, 
c’est-a-dire un equilibre de forces, mais de forces inherentes 
a la matiere, encore diffuses en elle, et done plutot de virtua- 
lite et de menace. Apr^s le paroxysme des Ts’in, cette energie 
se libere et s’ordonne en un graphisme de mouvement; les 
motifs aussi se liberent de la virtualite et se realisent en 
formes vivantes, toutes d’action et de vitesse; mais formes, 
action, vitesse toujours lineaires, se mouvant dans le meme 
plan; bref, pour repeter la formule de M. Vignier, « pur gra- 
phisme ». Avec les Six Dynasties, sans perdre le benefice de 
la technique des formes vivantes ainsi acquise, nous assistons, 
par suite du desequilibre politique et mental de trois slides de 
convulsions et d’invasions, a une nouvelle concentration 
d’energie, energie hargneuse, confuse et trouble, mais de 
nouveau susceptible, comme aux temps Tcheou Hen qu’avec 
des precedes tout differents, de foudroyantes virtualites. 
Cette energetique animale realiste qui nous rappelle I’ener- 
getique symbolique des Tcheou, aboutit, comme cette der- 
ni^re, a une periode d’ordre, de symetrie et de classicisme 
qui est la periode T’ang. Da fougue tumultueuse des Six 
Dynasties devient le realisme des T’ang, distinct de celui 
des Han en ce qu’il s’agit desormais non plus d’un graphisme 
en surface plane, mais d’une plastique de la ronde-bosse, 
non plus d’un realisme, simple moyen .pour traduire le mou- 
vement, mais d’un realisme qui est une fin en soi, le jeu mus- 
culaire etant maintenant admire pour lui-meme (fig. 181, 
183, 184, 197). Du meme coup le mouvement en tant que 
tel se ralentit et, si I'on pent dire, s’immobilise. Ce n’est pas 
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lui qu’on recherche, c’est 1’ ostentation de la force, he realisme 
"T’ang de\’ient tres \dte declamatoire, gonfie, incapable 
d’anittier les masses qu’il souleve. Frappe de paralysie, 
il tombera dans les empatements Song. 

Parvenue a ce degre, V estJietiqiie sensible a termine son 
evolution. Elle a dit tout ce qu’elle avait a nous dire et ne 
pourra plus desormais, dans la sculpture par exemple, que 
repeter des poncifs sans caract^re. Et cependant, non seule- 
ment Tart chinois n’est pas mort a la fin des T’ang, mais il 
continue jusqu’au xvni® siecle, et va precisement, aussitot 
apr^s la chute des T’ang, produire les chefs-d’oeuvre de la 
peinture et de la ceramique Song. Quel est done le secret de 
ce renouvellement ? C’est qu’il s’agit bien en efiet d’un chan- 
gemeut total non seulement dans la fonction de I’art mais 
dans I’organe artistique. A I’esthetique sensible des epoques 
anterieures succ^de une esthetique de source intellectuelle 
pour laquelle le monde exterieur, ses formes et ses forces ne 
seront que la traduction des id^aux. h’epoque Song corres- 
pond a V intellectualisation de Vesthitique chinoise. 

hes elements de cette transformation existaient deja, du 
reste, k I’epoque des Six Dynasties et des T’ang. he rouleau 
de Kou K’ai-tche nous a revele, en pleine vogue du realisme 
cependant, une peinture d’ allusions dans laquelle les formes 
feminines par exemple ne sont plus que la traduction de 
sentiments interieurs. Mais c’est surtout la poesie T’ang qui 
nous renseigne a ce sujet. Tandis que les oeuvres d’art sont 
encore toutes an symetrisme, an realisme, aux qualites 
exterieures, les pontes T’ang, comme hi T’ai-po (701-762), 
Ton Eou (712-770), Wang Wei (699-759), T’ao Han et Po 
Eliu-yi (772-846) nous armoncent I’approche d’une mentalite 
toute differente. Ce que ces pcetes recherchent ce n’est pas 
le monde des formes concretes, ce n’est pas I’univers reel, 
c’est I’ideahte de cet univers, ce que notre romantisme appel- 
lera I’dme des choses. 

Qu’il y ait la une influence du mysticisme bouddhique, 
c’est ce qu’on ne saturait nier ; la lecture seule des pontes 
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T’ang nous apprend ce qu’ils doivent a la reverie mahayd- 
niste. Mais ce serait une erreur de croire que ce facteur soit 
tout entier d’origine indienne. I^e mahaydna enseigne en 
Extreme-Orient au viii® et au ix® siecle est deja devenu^ 

pour une tres large part, chose 
chinoise. E’lnde, du reste, est 
en train d’abandonner le boud- 
dhisme. En se refugiant en 
Chine il y a revetu un aspect 
nouveau, il y a meme donne 
naissance a une veritable reli- 
gion nouvelle, incormue du 
bouddhisme indien, I’amidisme, 
et c’est la vieille mysticite et 
la vieille poetique indigenes 
taoiques qui inspirent desormais 
ses manifestations tout autant 
que les themes — dogmes ou le- 
gendes — jadis importes du 
pays Sanscrit. Il n’est que de 
comparer un podme bouddhique 
indien — le Lalitavistara ou le 
Bodhicarydvatara par exemple 
— et les poesies des lettres 
bouddhistes T’ang, comme Po 
Ziu-yi ou Eieou Tsong-yuan. 
D’un cote, chez les In^ens, 
une poesie adorable sans doute, 
avec toutes les dehcatesses du 
sentiment et tons les tresors de 
la sensuaUte, mais enfin dans 
les deux cas une poesie de sen- 
sibilite plastique qui fait que 
rinde nous apparalt, somme 
toute, comme une Gr^ce elar- 
gie et aussi une Gr^ce tropicale, une Gvece excessive. Du 


Fig. 230. — Tempgte, 
paysage attribud a Houei-tsong. 

Temple Kuonji, Minobu. 

Par la courtoisie du Shimbishoin. 
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cote chinois, au contraire, une poesie de notations subtiles 
qui semble craindre non seulement la profusion, mais la 
materialisation trop concrete; une poesie de notations puis- 


santes, mais souvent breves, a peine indiquees, aussitot 
estompees; poesie qui, au lieu 


de se realiser comme celle de 
rinde, en descendant de I’ins- 
piration metaphysique dans la 
materialite des images, semble 
monter sans cesse et transcen- 
der, du point de depart reel vers 
rimmateriel et I’inexprime. Que 
la poesie T’ang ait beneficie des 
enrichissements de sensibilite 
que lui apportaient les themes 
bouddhiques, rien de plus evi- 
dent. Mais, cette constatation 
faite, il est indispensable d’ajou- 
ter que son extase synthetique 
devant la nature conque comme 
un symbole de I’inexprimable 
est une attitude mentale pu- 
rement indigene. II n’est pour 
s’en convaincre qu’a se reporter 
aux prodigieuses elevations 
poetiques des P^res taoistes, 
anterieurs a toute introduction 
du bouddhisme en Extreme- 
Orient. 

Peut-etre meme cette atti- 



tude est-elle une des donnees fig. 231. - Paysage d’hiver " 

les plus COnstanteS de la pen- attnbuS a Ma Yuan. 

3 Collection Sakai Tadamichi. 

see chmoise. Qu avons-nous VU la courtoisie du Shimbishoin. 

aux origines de I’art chinois, 
dans les bronzes Tcheou par 

exemple? Une esthetique de ! immanent et du virtuel, une 
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esthetique du mystere epars dans les choses et des forces 
cosmiques non encore concretisees en formes : caractere qui 
distingue 1’ esthetique chinoise de toutes celles des autres 
civilisations classiques — Egypte, Chaldeo-Assyrie, Grdce, 
Inde — qui sont des esthetiques de la forme delimitee, 
concretisee, animalisee, finalement et surtout anthropc- 
morphisee. De meme que naguere, aux temps primitifs, le 
fondeur se contentait de laisser deviner dans son poeme de 
bronze les elements epars du t’ao-fie, les maitres du lavis 
Song, d’un trait aussitot noye de brume, vont laisser entre- 
voir a peine les lointains illimites oii se dissimule Tame du 
paysage. Mais cette conception synthetique du mystere, 
cette conception si intellectualiste et si peu sensuelle du 
fond des choses a naturellement varie du tout au tout dans 
son expression morale. Au lieu du masque de terreur dans 
lequel les bronziers primitifs croynient entrevoir la face de 
I’enigme, void qu’apr^s les extases taoiques et la tendresse 
du mahdyana les pontes T’ang et leurs traducteurs, les 
peintres Song, discement Tame cosmique sous les traits d’un 
paysage noye de brume et perdu de lointains, poignant comme 
un visage. Visage du monde en effet, dans lequel la mate- 
rialite changeante et d’ailleurs ephem^re des formes ne vaut 
que pour traduire I’etre universel. Plus elle sera, cette face 
de terres et d’eaux, de montagnes et de vallees, estompee 
de brumes et adoude de lointains, mieux 1’ essence cosmique 
qui I’anime se laissera deviner au travers. De mystere de 
terreur est devenu un mystere metaphysique. D’effroi devant 
I’inconnaissable total s’ est transmue avec les siecles en une 
tentative passionnee de communion avec lui. Mais le point 
de depart, la conception philosophico-esthetique, reste, malgre 
tout, semblable. Da preuve en est que cette mystique, pour 
embuee de melancolie qu’elle se devine, ne tombe que bien 
rarement dans la sentimentalite contingente et dans le 
lyrisme individuel. Elle reste toujours essentiellement intel- 
lectualiste, collective, transcendant le coeur. 

II serait done permis de dire qu’avec le naturisme des 




284 


LES CIVILISATIONS DE l’ ORIENT 


pontes et des peintres T’ang et Song, I’esthetique cliinoise 
apres avoir epuise, au cours de six on huit si^cles d’ evolution 
logique, toutes les possibiUtes du realisme, en revenait, malgre 
toute la difference d’ expression et de technique qui separe 
une culture raffinee d’une societe de primitifs, aux donnees 
les plus anciennes de son histoire, k un naturisme d’imma- 
nence. 

5f! SfS 

Dans la formation de cette nouvelle esthetique, toute 
d’intellectualisme en son principe, toute d’impressionnisme 
dans sa traduction, les poetes, comme il se doit pour un art 
qui est avant tout un art de lettres, « un art du pinceau », pre- 
cedent toujours les artistes. C’est ainsi que la puissante poesie 
T’ang inspirera les poignants paysages Song, tandis que la 
poesie Song, a certains 4 gards deje. plus savante et conven- 
tionnelle, se reflechira surtout dans le paysage Ming. Mais, 
sans rentrer dans ces details, feuilletons les grands poetes 
Tang, comme Di Tai-po et Tou Fou, ou leurs successeurs 
Song, comme Ngeou-yang Sieou (1007-1072) et Sou Che 
(1036-1101). Nous y decouvrirons la plupart des tMmes phi- 
losophiques et pittoresques que nous retrouverons chez les 
paysagistes Song, (i) 

Chez Di T’ai-po, le sentiment de I’impermanence univer- 
selle, symbolisee par I’ecoulement des eaux du fleuve : « Tout 
s’ecoule ^ la fois, les evenements et les hommes, comme ces 
flots incessants du Yang-tseu qui vont se perdre dans la 
mer ». — Da sensation des lointains vaporeux en montagne 
et du myst^re qui s’en degage : « De soir etant venu, je des- 
cends de la montagne aux teintes bleuatres; la lune de la 
montagne semble suivre et accompagner le promeneur et, 
s’il se retoume pour voir la distance qu’il a parcourue, son 
regard se perd dans les vapeurs de la-nuit ». — Da reverie du 


(i) Citations extraites des traductions de poStes T'ang d’Hervey-Saint-Denys, 
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clair de lune : « Devant mon lit, la lune jette une clarte tres 
vive. Je doute un moment si ce n’est point la gelee blanche 
qui brille sur le sol. Je leve la tete, je contemple la lune 
brillante, je baisse la tete et je pense a mon pays ». — De 
larges paysages d’automne esquisses d’un trait : <( Voici deja 
le temps oii, dans la montagne, on peut voir tourbillonner 
les feuilles jaunies. Montons en haut de cette tour d’ou la 



Fig. 233. — Marine attribuee a Ma Kouei. Collection Magoski Kydhei. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 


vue peut s’etendre au loin. Du cote de la mer, des nuages 
gris allongent leurs formes dechirees. Partout c’est I’automne 
qui s’annonce a nos yeux attristes »; et plus loin cet elan 
vers les immensites : « De jour d’hier qui m’abandonne je ne 
saurais le retenir, le jour d’aujourd'hui qui trouble mon 
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coeur je ne saurais en ecarter I’amertume. I^es oiseaux de 
passage arrivent deja par vols iiombreux que nous ramene 
le vent d’automne. Je vais monter au belvedere et remplir 
ina tasse en regai'dant au loin. Je songe aux grands pontes 
des generations passees, mais pour egaler ces sublimes genies 
il faudrait s’elever jusqu’au del pur et voir les astres de plus 
pres... VainementJ’essaieraisdenoyermon chagrin. ly’homme 
dans cette vie, quand les choses ne vont pas en harmonie avec 
ses desirs, ne pent que se jeter dans une barque, les cheveux 
au vent, et s’abandonner au caprice des dots... » : tout le 
sujet, comme on le verra, d’une marine du xi® si^cle. 

Du poete Tou Fou cette autre marine dont nous retrou- 
verons aussi 1’ equivalent dans le lavis Song ; « Du cote du 
Midi la montagne s’el^ve a pic au-dessus de la masse hmpide, 
et son image reflechie plonge, en tremblant, dans les eaux 
qu’elle assombrit. Cependant le soleil se couclie, le bateau 
glisse avec un leger bruit devant la pagode aux pavilions qui 
percent les nues, et bientot se montre la lune qui se mire a 
son tour dans le lac «. On bien : & Des nuagessombres planaient 
Her soir au-dessus du sender qui mene a ma demeure, les 
feux des barques du fieuve se montraient seuls dans I’obscu- 
rite comme des points lumineux ». De Tou Fou encore cette 
meditation et ce paysage en montagne ; « De vent est vif, les 
nuages sont hauts, le singe pousse ses. cris lamentables; aux 
bords argentes de I’eau transparente, des oiseaux rasent le 
sable en toumoyant. De tons cotes le bruissement des feuilles 
qui tombent, et devant soi les vagues enflees du grand fleuve 
qui viennent, qui viennent sans jamais s’epuiser. Ne voir 
au loin que 1’ aspect desole de I’automne, et se sentir etranger 
partout ou Ton va... ». — Impression d’hiver, plus penetrante 
encore, du m^me auteur : « Des feuilles se detachent, fletries 
sous les cristaux de la gelee blanche. DTn vent froid suit la 
vallee, soufflant et bruissant dans les arbres. Rapides et 
agites, les flots toujours croissants du grand fleuve semblent 
vouloir monter jusqu’au ciel. Des nuages de la montagne 
s’unissent et se confondent avec les brumes de la prairie. Je 
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suis comme un frele bateau qu’une chaine retient a la rive... » , 
et plus loin : « Je contemple d’un ceil distrait la sauvage 
vegetation de rochers que la lune eclaire et, plus bas, dans la 
deini-clarte qu’ils refletent, _ les lies sablonneuses du fieuve 

avec leurs roseaux deja fieuris ». 

De Wang Po, mort en 618, cette meditation sur un ancien 
palais abandonne, theme que reprendront frequemment les 
peintres Song : « De palais n’est plus visite que, le matin, par 
les vapeurs du rivage, et le soir par la pluie qui ronge les 



Fig. 234. — Peinture attribuee a Hia Kouei. Collection Iwasaki. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 


stores en lambeaux. Des nuages paresseux _se promenent 
lentement en se mirant dans les eanx limpides. Conibien 
d’automnes ont deja passe sur ce palais?... De jeune roi qui 
I’habitait a contemple comme nous ce grand lieuve qui 
roule toujours ses flots muets et profonds ». Du met^ auteur 
ce vers, d’un impressionnisme penetrant : « Voici 1 heure on 
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les forets et les etangs s’assombrissent, oii, du milieu des 
roches amoncelees, surgissent peu a peu les vapeurs du soir )>. 
Dans une inspiration semblable, Yang K’iong (+ 690) nous 
parlera du vieux pecheur qui passe la nuit couche sur les 
rochers de la rive occidentale ; » D^s que parait I’aube, il 
allume des bambous et puise de I’eau pour son frugal repas. 
Da brume du matin se dissipe, le soleil se montre, la campagne 
est encore deserte; il est deja dans sa barque, frappant I’eau 
verte de ses rames et poussant le cri des bateliers. D’un 
regard, il a consulte I’borizon, il s’abandonne au courant avec 
insouciance, comme les nuages, qui courent et se poursuivent 
au-dessus de la montage, s’abandonnent aux caprices du 
vent ». — Ce th^me du vieux pecbeur au bord de la rive ou 
sur sa barque perdue dans I’immensite d’une marine nous 
aliens le retrouver aussi dans la peinture Song (fig. 233). 

Tchen Tseu-ngan, qui ecrivait vers 685, a chante le theme, 
depuis si abondamment illustre, du poete assis en meditation 
sous les arbres, face a Timmensite : & Chaque beau jour qui 
s’ecoule s’en va pour ne plus revenir, le printemps suit son 
cours rapide et dej^ touche a son decHn. Abime dans une 
reverie sans fond, je ne sais ou se perdent mes pensees. Je 
suis couche sous les grands arbres et je contemple T oeuvre 
etemelle... Que d’etres aneantis depuis I’dge antique des 
grands vols d’oies sauvages ! D’homme le plus populaire des 
siMes passes, s’ilrevenait aujourd’hui, quile reconnaitrait?... 
De vent d’automne surgit au milieu des feuilles tremblantes; 
les fleurs de I’annee s’epuisent et tombent entrainees par 
lui, mais le parfum de la fleur, enfin, que devient-il ? » Du 
meme Tchen Tseu-ngan, cette impression d’aube : « Je ne 
veux songer aux routes qui m’attendent qu’a I’heure ofi il 
faudra nous separer, quand cette lune brillante aura disparu 
derri^re les grands arbres et que les premieres lueurs du jour 
effaceront la voie lactee ». 

Void le th 4 me du monast^re perdu en montagne, que nous 
letrouverons dans une serie de rouleaux. Il est traite id par 
Song Tche-wen : « Da pluie venue du mont Ki-chan avait 
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passe rapidement avec le vent impetueux. I^e soleil se mon- 
trait pur et radieux au-dessus du pic occidental, les arbres de 
la vallee du Midi semblaient plus verdoyants et touffus. Je 
me dirigeai vers la demeure sainte ou un bonze venerable me 
fit un accueil bienveillant. I^e religieux et moi nous nous 
sommes unis dans une meme pensee; nous avions epuise ce 
que la parole pent rendre et nous demeurions silencieux. J e 



Fig. 234 his. — Paysage de neige attribue a Hia Kouei. Collection Shimitsu, Kyoto. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 


regardais les fleurs immobiles comme nous, j’ecoutais les 
oiseaux suspendus dans I’espace, et je comprenais la grande 
verite. » 

Theme analogue, la visite au couvent de montagne chez 
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T’ao Han : « I^es pins et les cypres cachent la gorge de la mon- 
tagne, mais a I’occident j’ai decouvert un etroit sentier. I^e del 
s’ouvre, un pic se inontre et, comme s’il etait ne dans le vide, 
un convent surgit a mes yeux. H edifice semble assis sur une 
terrasse de nuees, il lance ses pavilions en I’air au milieu des 
rocliers escarpes. La nuit vient, les singes et les oiseaux se 
taisent. Le son des cloches et le chant des bonzes pen^trent 
au dela des nuages froids. J e contemple les pics bleus- et la 
lime qui se mire dans les eaux du lac, j’ecoute le bruit des 
sources et le vent qui tourmente les feuilles sur le bord du 
torrent. Mon ame s’est elancee en dehors des choses visibles, 
errante et captive tout a la fois, dans un merveilleuxravisse- 
ment. L’aube me surprend ainsi; bientot tout va changer 
d’ aspect. Deja du cote de I’Orient I’obscurite se dissipe aux 
flancs des rochers gigantesques; deja la surface des eaux 
s’illumine d’un reflet scintillant, precurseur de I’aurore, et les 
rayons pdlissants de la lune perdent peu a peu leur eclat ». 

Cette description en mains, feuilletons un album de pay- 
sages Song : nous I’y retrouverons tout enti^re, depuis « le pic 
ne dans le vide » jusqu’au couvent « assis sur une terrasse 
de nuees », qui « lance ses pavilions en I’air au rdlieu des ro- 
chers escarpes » (Cf. fig. 232). 

Kao Che, contemporain de Tou Fou chante « le retour dans 
la montagne », et c’est un tableautin plein de notations fris- 
sonnantes « a I’heure ou Ton n’entend d’ autre murmure que 
celui des sources, d’autres bruits que celui du vent et de la 
pluie »; et encore cette impression de lointains en montagne 
par la melancolie du clair de lune : « Dans un site desert et si- 
lencieux, par une froide nuit de clair de lune, le voyageur 
isole qui s’embarque voit s’agiter au loin, tourmentees par 
le vent, les eaux vertes' et profondes, et les montagnes de la 
rive lui apparaissent sous T aspect de I’automne. Une vague 
tristesse enveloppe son dme » (Cf . fig. 237) . 

Du peintre et poete Wang Wei, le tMme de la source mous- 
sue et de la cabane foresti^re : « La montagne n’est que silence 
et solitude... J’aime les sources pures qui serpentent entreles 
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rochers; j’aime une cabane rustique, paisiblement assise au 
milieu des pins » (Cf. fig. 240). 

De Mong Kao-jen, ce fond de tableau : « Pour horizon, des 
montagnes bleues dont les pics se decoupent sur le ciel », et 
aussi cette mer\’eilleuse impression de soir : « Le soleil a fran- 
chi pour se coucher la chaine de ces hautes montagnes et bien- 
tot toutes les vallees se sont perdues dans les ombres du soir. 


La lune surgit du milieu des 
pins, amenant la fiaicheur avec 
elle; le vent qui souffle et les 
ruisseaux qui coulent emplissent 
mon oreille de sons purs. Le 
bucheron regagne son gite pour 
reparer ses forces epuisees, Toi- 
seau a choisi sa branche, il 
perche deja dans I’immobilite 
du repos. Je prends mon luth 
et, solitaire, je me perds dans 
les sentiers herbeux ». 

Parfois c’est toute une suc- 
cession fugitive de paysages 
que dessinent les lettres T’ang, 
comme dans ce poeme de Tchang 
Kien sur une nuit en montagne ; 
<i Assis sur le versant de la mon- 
tagne, je suivais des yeux une 
barque fragile, image de notre 
destinee, qui flottait legere sur 
les flots profonds. Elle fuyait, 
mon regard la perdit, elle se fon- 
dit dans le ciel immense, tandis 



Fig. 235. — Kouan-yin attribuee a Mou K’i 
Daitokuji de Ky 6 to. 

Par la courtoisie du Shimbislioin. 


que le soleil s’eteignait a 1’ autre 

horizon. Tout ce qui se deroulait a ma vue rentra subitement 
dans le demi-jour d’une lumi^re indecise. Les derniers rayons 


du soleil n’illuminaient plus que la cime des arbres et le som- 
met des rochers. La surface des eaux devint de plus en plus 
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sombre. Bientot quelques images rouges indiquaient seuls 
ou le soleil avait disparu. Bes iles du lac se detachent en noir 
sur les eaux tranquilles, auxquelles la reverberation du del 
conserve un reste de clarte, mais deja I’obscurite s’est appe- 
santie sur les bois et les collines et 1' horizon n’est plus qu'une 
ligne confuse pour mon regard impuissant. Ba nuit vient. 
Fair est vif, il s’agite au loin, le vent du nord el^ve durement 
sa voix sifflante, les oiseaux aquatiques cherchent un abri sur 
la rive sablonneuse, ils vont attendre I’aurore, blottis entre les 
roseaux ». 

Il faut noter aussi ce qu’on pourrait appeler la metaphy- 
sique des paysages de montagne. C’est Wang Tchang-hng 
qui nous la revele ; a Bes montagnes et les hotes de leurs 
cimes bleuatres, s’ils retoument la tete, se voient separes 
du monde par les nuages. Places a ces hauteurs, les passions 
humaines ne sauiaient les agiter ». Vingt fois les pontes T’ang 
nous vantent-la beaute de ces retraites ; « Je m’enfongais, 
chante Tchou Wan, dans une region de plus en plus deserte, 
deja je n’apercevais plus de senders battus. Des montagnes 
couronnees de nuages ferment de tout cote ce vallon perdu. 
Ca et la seulement quelques- chaumi^res eparses dont la fu- 
mee s’el^ve de loin en loin ». Nous verrons ce « paysage litte- 
raire » transporte trait pour trait sur la soie par les artistes 
Song. Bt vingt lavis materialiseront c' I’aube d’hiver en mon- 
tagne » de Ting Houan : « Bes sommets dorment encore dans 
le froid du matin, mais les herbes couvertes de givre etincel- 
lent sous les premiers rayons du jour. Bes arbres laissent passer 
le soleil dans le reseau de leurs branches depouillees. Bes 
feuiUes s^ches bruissent sous les pas legers du chevreuil. Mes 
doigts, cedant aux sentiments qui m’animent, font resonner 
le luth harmonieux. Je chante les adieux de la nuit profonde 
a la source claire » (Cf. fig. 231 et 234 bis). 

Bes paysages du Tcho-kiang, avec le charme de leurs vallees 
cotieres et leur decoupement de montagnes embrumees au 
point de sembler irreelles attirent en particulier les poetes 
T’ang, comme ils le feront pour les peintres Song : « Nous 
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void, chante TsoueijHao, dans le 
pa^'S des blanches vapeurs et des 
vertes forets. On s’avance ou on se 
repose toujours an milieu des eaux 
et des nuees, tandis que I’image trem- 
blante des montagnes suit, sur les 
eaux limpides, tous les mouvements 
du bateau. Tantot I’echo vous repond, 
sortant de quelque grotte profonde, 
tantot on arrive a quelque vallon 
tranquille dont le silence meme in- 
vite a elever la voix » (Cf. 234, 238). 

II n’est pas jusqu’au theme du 
vieil arbre abattu ou se dressant tor- 
du, depouille et sohtaire qui, avant 
les peintres Song, n’ait ete aborde 
par les podes T’ang : « I^e vieil arbre 
couche au bord de I’eau montrait 
parmi la vase et les cailloux ses raci- 
nes denudees. ba mousse etait au 
printemps son unique verdure; la 
neige lui apportait, I’hiver, les seules 
fleurs dont ilput se couvrir » (Cf. 230). 

be theme aussi du vieux bucheron 
apr^s celui de Termite solitaire : 
« Parfois, en montagne, je m’entre- 
tiens, assis pres d’un bonze taoiste, 
parfois je chemine cote a cote avec 
un pauvre bucheron » (Cf. fig. 239). 

Tous ces themes seront repris, 
developpes, et souvent renouveles 
par les podes Song (i). ba poetesse 





(i) Nos citations de poesies vSong sont em- 
pruntees a SoTJbri^ BE Morand, FlonUge des 
potmes Song, Paris, Plon, 1923. 


Fig. 236. — Paysage attribue 
a Hiu-kien. Collection Ulrich Odin.. 
Par la courtoisie de M. Odin. 
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Tchou Chou-tclien, au xii® siecle, nous decrira en strophes 
charmantes un sujet que nous allons voir frequemment 
reproduit en peinture, le retour, au soir, d’une promenade 
sur le lac : a Sommets de montagnes enveloppees dans la 
lumiere du soir! ». Houang Ting-tsien (1050-1110) nous 
fera Teloge des vieux pins, motif egalement cher au lavis 
Song : « Sur les grands pins qui montent de la vallee, le 
vent, la pluie et la gelee ont passe, hes pins a la barbe 
vert- bleu envoient leur grondement de dragon jusqu’au 
soleil et a la lune ». he meme auteur nous dessinera comme 
bientot Hia Kouei une « vue sur le fleuve » ; « hes eaux 
du fleuve, a droite, me sont cachees par les arbres, dans 
la brume, mais a gauche on ne pent voir les limites du cou- 
rant. Quant a mes pensees, elles n’ont d’autres homes que 
celles du reve qui passe ». Fan Tch’eng-ta (1126-1193) nous 
peindra un « soir de printemps finissant » et & I’ermitage du 
pic des Fleurs-de-lotus » ; <1 hes monts de la Terrasse Celeste 
s’elevent jusqu’a 180.000 pieds et le pic desFleurs-de-hotus est 
le plus haut de ces pics. Face au mont, I’ermitage est bdti 
et dresse seul sa tete. Dans sa sohtude I’ermite va et vient 
k son gre. Apres avoir erre sur les nuages, par dela mers et 
lacs pendant vingt printemps, il est revenu vivre id dans sa 
hutte solitaire. Autour de la maison, les grands pins sont ses 
seuls voisins. D 4 s I’aube, sur un rocher, il allume un vase de 
parfums, et des lors il est dans la beatitude de son union avec 
le del et la terre ». he poete et philosophe Tchou Hi (1130- 
1200) chantera « la ferme au bord du lac », et ce sera aussi un 
pur paysage Song : « Sur dix Ih les montagnes vert-bleu 
dominent le lac. Au bord de I’eau, le paysage est impossible 
Il depeindre. La lumiere du soir enveloppe la chaumi^re ou le 
voyageur goflte son vin. La lune edaire un petit pont sur 
lequel est assis un pecheur. Les bambous qui entourent la 
ferme au toit de chaume descendent jusqu’li I’eau ». Autant de 
notations que nous retrouverons dans le lavis contemporain. — 
Autre esquisse, par Tai Fou-kou : « village sur le fleuve au 
crepucule » : « Le flot, en se retirant, a laisse les bateaux de 
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Fig. 237. — Paysage style Song. Collection C. T. Leo. 
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peche sur les pentes de la rive. Detix aigrettes blanches sent 
immobiles an bord de I’eau. Mais elles voient un passant, 
s’effraient, se levent, et pen^trent dans les roseaux en fleurs » : 
Du meme une « nuit de lune en bateau » : « Tout le bateau est 
inonde de clarte par la lune qui luit, pure, dans le vide immense. 
Sur I’eau verddtre, pas une ride, au souffle apaise de la nuit... 
Mon ame, dans un r€ve, voltige 9a et la, au bruit des avirons. 
Da froide clarte des constellations tombe dans le jade vert des 
eaux. Des cris melancoliques des cigognes et des oies sauvages 
sont apportes par la brise qui vient des passes de Hong-liao. 
Quelques points de feu, lantemes de pecheurs, longent la rive 
sans ige. Puis le bateau s’arrete pres d’un pont en mines, sous 
les arbres d’oii tombent des gouttes de rosee (Cf. fig. 234). 

C’est encore le mdme po^te qui reprendra le vieux th^me 
T’ang de la visite au monast^re desert : « Dans un pays aban- 
donne, ou les hommes viennent rarement, dans la montagne 
ofi les eaux froides etaient en train de se congeler, le son d’une 
cloche m’a guide vers un monastere. Je n’ai rencontre aucun 
pretre. Sur les fosses eboules s’etendaient les branches des' 
grands arbres. Aux toitures en mines s’accrochait une vigne- 
vierge d’un grand dgew. Dans les memes notes d’un impression- 
nisme frissonnant, Song Pai-jen au xm® si^cle nous chantera 
le Chant du p^cheur, plein de tableautins exquis : « Ma petite 
•barque rivalise avec I’oie sauvage. EUe plonge sans crainte, 
au coeur des vagues. Mon manteau de roseaux et mon chapeau 
de bambou tresse defient les averses sur le grand fleuve 
entoure des montagnes antiques. Je scande mon chant au 
r3rthme des avirons courts, en contemplant le feuillage em- 
pourpre de la foret lointaine, devant le village sous la lune 
qui n’a pas encore sombre derriere I’horizon ». C’est d’ailleurs 
toute I’esthetique Song, autant que le philosophisme de 
r^poque, que Song Pai-jen a formulee pour nous : « Dans un 
pays desert, bdtir une terrasse 011 jouir de la purete des soirs; 
regarder la pluie qui voile le pied lourd des nuages, tandis 
que le corps leger des hirondelles est emporte par le vent » 
(a. fig. 240, 241). 
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A cet impressionnisme intellectualiste il fallait en peinture 
un moyen d’ expression propre. Ce fut le paysage monoclironie 
a I’encre de CMne, le lavis. I^a couleur, telle que I’avaient 
aimee les T’ang, alourdit, fait realiste. Ive trait a I’encre de 
Chine s’enl^ve du meme elan que la pensee, sans que rien le 
retienne, ligne simple et pure qui semble vider les formes de 
leur contenu materiel et en fait de pures idealites. I^e paysage 
de lavis Song a beau embrasser dans son ampleur les monts et 
les plaines, il flotte au-dessus du concret comme les construc- 
tions elevees au couchant par les assemblages de nuees. Et, 
pour eviter tout ce qm pourrait encore nous enchainer a la 
materialite des choses, le trait lui-meme, bien souvent, 
n’achdve pas le dessin commence. Il laisse la pensee en sus- 
pens, sur un lointain seulement ebauche, sur une rive a peine 
esquissee. Art qui evoque plus qu’il ne dit. Peinture qui — 
replique exacte de la poesie T'ang — n’a d’ autre but que 
d’etre un motif de meditation. Ce n’est pas le peintre ici qui 
fait le paysage, c’est chaque spectateur qui le compose avec 
les elements que le peintre lui a fournis. 

E’emploi du lavis pour le paysage entralne une autre inven- 
tion technique, celle de la perspective aerieime. Ea couleur 
n’etant plus la pour traduire la difference des plans et une 
partie du tableau ne representant d’ailleurs rien d’ autre que 
I’espace, comment rendre cette impression d’espace qui est 
I’dme meme du paysage ? Ees maitres du lavis s’apergurent 
que, dans la nature, I'interposition des couches d’air efface 
les teintes, rend les formes indistinctes. Ils marqu^rent I’eloi- 
gnement des plans par une savante degradation de tons, fai- 
sant fl.ott;er une echarpe de buees sur les eaux et les vallees 
ou noyant les cimes et les lointains dans le brouillard. Eors- 
qu’un minimum de colons etait conserve, on recourait au 
ts’ing liu, dans lequel la perspective aerienne etait exprimee 
par des valeuxs vert malachite ou bleu lapis-lazuli pour les 




Par la coiirtoisie de M. Stoclet. 
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premiers plans et les lointains. Ou bien on employait des 
couleurs pares pour les premiers plans, tandis que, pour 
les plans eloignes on melait les couleurs d’encre de Chine, 

ce qui les assombrissait sans 
leur enlever leur transparence. 
Ce fut I’invention du clair-ob- 
scur, des demi-teintes (hiuan), 
et, pour tout dire, de I’im- 
pressionnisme, procede dontles 
paysagistes chinois tir^rent des 
effets d’une prodigieuse mai- 
trise, car, souvent, sans que la 
ligne des lointains soit seule- 
ment indiquee, la brume qui 
noie les premiers plans sufl&t a 
faire naitre la sensation d’espa- 
ces immenses, d’horizons sans 
limite. Selon la formule de Pe- 
trucci, « la brume prete une ap- 
parence magique a une impres- 
sion de vide et d’immensite 
Cette brume du lavis chinois 
conf^re a la fac-e de la terre la 
meme expression poignante, a 
la fois distante et pen4trante, 
qu’on voit aux visages humains 
dans certains portraits, en clair- 
obscur, de Rembrandt ou de 
Carriere, visages de pure intel- 
lectualite sous I’ejffacement et le 
recul des traits materiels. 

— D’ou la difference entre 
rimpressionnisme europeen et 
rimpressionnisme du paysage 
Song. I/’impressionnisme europeen, art d’esquisses volon- 
tairement hesitantes, de retouches infinitesimales, de com- 


FIG. 240. — Paysage 
par Souen Tchouen-sseu (Yuan). 

Collection Iwasaki Koyata. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 
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position, proc^de d’tm sensualisme raffine. An contraire, le 
trait du lavis Song a beau s’estomper de brume, dispar^tre 
volontairement d^s qu’il a conduit le lecteur sur le chemin 
du r^ve, la main qui I’a trace 
ne I’a pas moins execute d’un 
seul elan, et les effets de brume, 
loin de rompre ou d’attenuer 
la vision d’ ensemble, ne font 
que la degager puissamment. 

Aussi, tandis que notre impres- 
sionnisme est devenu purement 
analytique et individuel, I’im- 
pressionnisme Song reste avant 
tout syntbetique, collectif, in- 
tellectuel. 

I^e seul defaut de cetart, c’est 
qu’il arrivera tres vite, avec 
I’adresse cbinoise, a se cristalli- 
ser en un certain nombre de 
formules toutes faites, grace 
auxquelles I’eleve fera automa- 
tiquement du pittoresque, du 
naturel et de la reverie. On 
trouvera la liste de ces recettes 
dans la & Rhilation des secrets de 
la peinture », mise sous le nom 
du peintre Wang Wei (i). Mais 
ce conventionnalisme destine a 
fabriquer de I’inspiration ne fit 
reellement sentir ses effets qu’a 
I’epoque Ming. 

Des memes principes precede 
la peinture de portraits. 

Du plus loin que nous puis- 


Cliche Laniepce. 

FIG. 241. -- Paysage Song ou Yuan. 
Collection Ulrich Odin. 

Par la courtoisie de M. Odin. 


(i) Traduction de M. l^lisseev. Revue des Art's Asiatiques, d€cembre 1927 



302 


I^ES CIVILISATIONS DE E’ORIENT 


sions remonter, nous devinons en Chine un art du portrait, 
commande par des representations funeraires ou, sur les 
ex-voto bouddhiques, par des images de donateurs : person- 
nages historiques ou contemporains, dignitaires en represen- 
tation, femmes des hautes classes en costume de ceremonie. 
lyes groupes de donateurs de Long-men, reliefs d’une appa- 
rence toute picturale (fig. 135-138), appartenaient deja k 
cette categorie, comme les donateurs de Touen-houang. 
Surtout le rouleau de Kou K'ai-tche, qu’il soit Six Dynasties 
ou T’ang, nous montre, par ses elegantes figures feminines, 
cette technique dej^ parvenue a la pleine maitrise de ses 
moyens, dans une oeuvre raffinee, due a la main d’un 
veritable artiste. 

Le portrait Song — qu’il s’agisse de personnages contem- 
porains ou, plus souvent, de reconstitutions de personnalites 
religieuses ou historiques — est I’aboutissement de cette tra- 
dition. Le caract^re commun qui le rattache au paysage de 
meme epoque, c’est qu’il est, comme celui-ci, essentiellement 
intellectuahste ou, mieux encore, animiste. 

Le portrait — M. Blisseev nous le rappelait nagu^re (i) — 
avait en effet, en Chine comme dans I’ancienne Bgypte, une 
fonction religieuse et sodale; il etait primitivement lie au 
culte des ancetres, car il devait transmettre 1’ esprit de I’an- 
cetre aux descendants, leur leguer son dme, son caract^re, sa 
personnalite. Partant de ce point de vue, 1’ artiste cherchera 
avant tout a charger le portrait de virtualites mentales, a le 
transformer en vehicule de psychisme. Il fera pour cela une 
selection des elements quelui ofire le reel, choisissant les traits 
essentiels du caract^re et n’hesitant pas, dans ce but, 4 faire 
coexister des donnees en realite successives. Le portrait Song 
sera done simultaneiste, dans la mesure oil il veut etre, comme 
la personnalite qu’il entend resumer, synthetique. D’oti la pre- 
ference pour la pose de trois-quarts qui permet de donner a 
la fois I’impression de face et I’impression de profil, un regard 


(i) Conference donnee au musee Guimet, le 19 decembre 1929. 



FIXATION DE E’ESTHETIQUE CHINOISE 


303 



Cliche Laniepcs. 

FIG. 242. — Halte mongole. Ecole de Tchao Mong-fou, 
Collection Henri Riviere. 
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different pour chacun des yeux et, en general, la juxtaposi- 
tion, en une seule image, de plusieurs « aper 9 us » du m6me 
personnage, I’ensemble de ces aper^us constituant justement 
ce que nous appelons la personnalite. 

Conque sous cet angle, la figure humaine s’harmonisera 
sans effort avec le pay sage Song parce qu’elle obeira aux 
memes lois que lui. Comme lui, elle se degagera de tout rea- 
lisme et sera traitee en idealite. Au mime titre que lui, d’ail- 
leurs, elle s’inspirera de la poesie T’ang et Song, car le sage, 
le moine ou le paysan qui rive au premier plan du paysage 
en est comme I’incamation psycbique; ou plutot le person- 
nage et le paysage se presentent comme les deux versions d’une 
meme donnee, tous deux etant, sous une forme antbropomor- 
phisee ou sous une forme inorganique, 1’ expression d’une 
commune idealite. I^e meme reve illimite habite le regard 
du sage et bante la face de la terre, la meme fougue emporte 
jusqu’au dela des nuees les lignes d’borizon et les pensees 
du moine en contemplation. I^a meme violence animiste tord 
les troncs noueux des vieux arbres, et les membres ou les 
vetements de la figure representee. Figures et paysages ne 
sont ainsi qu’un symbole, une invitation ^ I’envol ^irituel. 
Sonvent d’ailleurs la figure en meditation, comme les loin- 
tains eux-memes, est a demi noyee par la brume qui gagne 
les premiers plans, et tout, personnages, monts et eaux, n’est 
plus qu’ apparition de reve. En contraste avec ces nebulosites, 
I’acuite, la puissance, la violence du dessin le plus 'charge 
d’energie qui fut jamais. 


0 
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Fig. 243. — Groiipe de cavaliers mongois. Detail de la figure 242. 
Par la courtoisie de M. Henri Rivih'e. 
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La peinture Song. 

Avant de parler des maitres Song, il conviendrait de dire 
quelques mots des peintures attribuees ^ des maitres T’ang, 
mais de facture visiblement Song on Yuan. C’est ainsi que le 
Koto-in de Kyoto conserve sous le nom de Wou Tao-tseu 
deux paysages purement Song representant Tun une cascade 
(fig. 227), r autre un torrent dans un defile de montagne, au 
pied de pics vertigineux, avec, au premier plan, des arbres 
au tronc tordu (i). Parmi les peintures bouddbiques on avait 
attribue au meme artiste une representation de Q^kyamuni, 
de Manjugri et de Samantabhadra conservee au Tofukuji 
de Kyoto, qui compte parmi les plus emouvantes figurations 
religieuses de TExtreme-Orient et sur laqueUe nous nous 
reservons de revenir propos de la formation de la peinture 
japonaise (fig. 224-225) (2). A Wang Wei on avait egalement 
attribue, au Chisbaku-in de Kyoto, une cascade d’une pro- 
digieuse puissance (fig. 226) (3). Ees critiques sont aujourd’bui 
unanimes pour rattacber ces cbefs-d’ oeuvre k I’estbetique 
Song. Il en va de meme, k la collection Eumorfopoulos, pour 
les deux buffles ramenes a Tetable, paysage jadis attribue 
a Han Houang, et pour ceux, egalement fort beaux, attri- 
bues a Ei T’ang (4). 

Nous rattacberons egalement a I’epoque Song un lavis sur 
soie de la Freer Gallery de Washington, nagu^re attribu 4 
a Kou K’ai-tcbe et qui illustre un ancien poeme sur les nym- 
ph es de la riviere Eo (5). 

. Ees principaux peintres Song, traditionnellement cites. 


(1) M aster piecjes selected from the fine arts of the Far East, t. VIII, Chinese 
paintings, pi. 6-7. 

(2) Masterpieces, VIII,. pi. 2 a 5. 

(3) Ibid., pi. 8 

(4) Eumorfopoulos collection. Catalogue of paintings, 23 et 24, pi. XVII- 

xvni. 

{5) Snu&N, Peintures chinoises dans les collections amiricaines, serie, pi. 1-2. 
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sont Fan K’ouan, Tong Yuan, Kouo Hi, Tchao Ta-nien, 
Ivi Ivong-mien, Mi Fei et I’empereur Houei-tsong pour Tepoque 
de K’ai-fong-fou (x® et xi® si^cles) ; Ma Yuan, Ma Tin, Hia 
Kouei, Teang K’ai et Mou K’i pour I’epoque de Hang-tcheou 
(xn® et xin® siecles). 

II ne reste, semble-t-il, aucune peinture certaine de Fan 
K’ouan (990-1030). Nous savons seulement par les biogra- 
phies chinoises que lui et Kouo Hi peignaient des effets^ de 
forets en montagne, des impressions de neige, de vastes 
espaces noyes de broudlard. On attribue a Fan Kouan, 
d’apres ces donnees, un lavis en forme d’ecran du Museum 
of Fine Arts de Boston, representant un paysage d’Mver, 
petite peinture de 0 m. 25 de large et cependant « immense » 
avec ses hauteurs couvertes de neige, ses arbres denudes et 
tordus, et « cet air brumeux de Thiver oii les contours des 
montagnes lointaines sont presque perdus » (Siren) (i). Te 
Museum of Fine Arts de Boston possede aussi un autre lavis 
en forme d’eventail qui a et^ attribue h Fan K’ouan, bien que 
de main difEerente. Cest encore un paysage d’hiver avec de 
grands arbres au dessin brutal et « dont les troncs denudes 
poussent leurs puissantes racines parmi des rochers couverts 
de neige »; oeuvre, quel qu’en soit 1’ auteur, « d’une hardiesse 
et d’une grandeur singulieres » (2). 

A Tong Yuan (fin du x® siecle) le musee de Boston attribue 
un rouleau a couleurs leg^res intitule « joumee claire dans la 
vallee » (3), vaste 'panorama changeant et equilibre : a Nous, 
traversons un large fleuve sur un bac, nous suivons la route 
qui serpente parmi les montagnes sur le promontoire; enfin 
un sentier de montagne mene au temple qu’on apergoit au 
fond d’un ravin brumeux. Ta grandeur paisible de oe paysage 
est traduite avec une force et une concentration singulieres. 
C’est, pour ainsi dire, une composition symphonique ou, si 


(1) SiK^N, Peinture chinoise dans les collections amMcaines, I, pi. 12, 

(2) SnuiN, Ihid,, pi. 17. 

(3) SlK^N, Ibid., pi. 22. 




245. — Cavalier mongol sanglant son cheval. Detail de la figure 242. 
Par la courtoisie de M. Henri Riviere. 
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I’on veut, une description epique des monts et des fleuves » 
(Siren). 

Kouo Hi (c 1020-1090) voit son nom associe a un rouleau 
monochrome de 2 m. 06, a la Freer Gallery, « Tautomne dans 
la vallee du fleuve Jaune ». Ici encore un vaste panorama 
avec les enormes rochers moussus dresses « en menhir » et 
les arbres denudes aux recroquevillements « en crabe » qui 
caracterisent tout un cote de la peinture Song (i). 

Tchao Ta-nien (v. 1080-1100) semblerait bien I’auteur d’un 
paysage d’automne et des corbeaux sur une foret, en hiver, 
peintures appartenant, la premiere a M. Akaboshi Tetsuma de 
Tokyo, la seconde a M. Hara Tomitaro de Yokohama (2). Il 
s’agit dans les deux cas de rivieres en foret, avec anses et 
criques pittoresques, mais sans exc^s d’habilete technique. 
Signalons le toumoiement des corbeaux en hiver, sur un 
paysage d’eau et de foret noyee dans la brume, avec, isole 
sur une berge, un saule pleureur depouille. Dans la mani^re 
de Tchao Ta-nien, bien qu’avec une sensibility plus tendre et 
aussi plus superficielle, le musee de Boston possede, sur soie 
en forme d’eventail, un paysage d’automne, lavis et couleurs 
pales : au fond d’une crique, au pied d’une colhne dont -le 
sommet s’imprecise, une maison dissimulee sous un ecran de 
ramures depouillees; valeurs atmospheriques rendues avec 
delicatesse (3). Dans la rndme maniyre encore, un paysage 
de la collection Fumorfopoulos avec un bouquet de saules 
pr^s d’une riviere aux lents meandres, et de calmes mon- 
tagnes au fond (/}). 

Di Dong-mien ou Di Kong-lin (1040-1106) est un des 
maitres les plus cel^bres de la peinture Song. C’etait un 
fervent bouddhiste qui « s’attachait a degager 1’ esprit des 
apparences et, au deia du reel, voyait I’essence immaterielle 


(1) SiR]^N, Peintufe chinoise dans les collections amiricaines^ I, 

(2) Masterpieces,,., VIII, pi. 26, 27. 

(3) Peinture chinoise, I, pi. 15. 

(4) Eumorfopoulos Collection, Catalogue of,,, painting, 25, pi. XIX. 
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Fig. 24 ^. — Cavalier moBgc»L Ojlkctlon Henri Vever. Par la courtoisie de M. Ve ven 
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qui anime le monde » (Petnicci). II renon^a bientot aux fonc- 
tions publiques pour aller peindre, au fond des montagnes 
du Ngan-houei, les visions mystiques qui hantaient son 
imagination. Citons parmi les oeuvres qu’on lui attribue : 
a la collection du marquis Kuroda Naganari, I’updsaka 
Vimalakirti visite par Ananda, figure d’une spiritualite 
digne de Memling (fig. 228) (i) ; a la Tokyo Fine Arts School, 
des arhat presentant la meme intellectualite sumaturelle (2). 
Fa Freer Gallery de Washington poss^de aussi deux rouleaux 
qui lui sont attribues. Fe premier represente « des deites et 
fees dans un paysage imaginaire », vaste vision de reve avec 
son palais irreel se dressant au milieu de pics d’un dessin si 
abrupt et si fantasmagorique qu’on dirait des Edifices de 
nuees, avec I’elegance manieree du bouquet de sapins qui 
couronne le premier plan et la delicatesse apaisee et presque 
puerile de la riviere qui serpente entre les berges calmes 
gardees par un saule pleureur (3). Toujours k la Freer Gallery, 
une peinture d’un style et peut-etre d’un pinceau differents 
representant une suite de palais et de cours, type de la 
« peinture d’arpentage », traite ici, dans le dessin des 
pavilions et des mille coloimes, avec la fine elegance des 
fonds de tableau preraphaehtes (4). Ce n’est pas sans raison 
que Victor Goloubew a compare le trait de Fi Fong-mien k 
celui des dessins de Botticelli (5) (fig. 229). 

Fa Freer Gallery possede une soie attribuee a Mi Fei 
(1051-1107) ou a son ecole, paysage avec une riviere en foret 
aux premiers plans et a I’horizon un moutonnement de cimes 
arrondies, le tout noye de brumes qui montent des vallees et 
s’interposent entre les plans (6). 

F’empereur Houei-tsong, qui regna de iioi a 1125, fut, 

(1) Masterpieces^ VTII, pL 25. 

(2) Ibid,, pi. 23-24. 

(3) SlR]^N, Peintures..., pi. 30-31. 

(4) Ibid,, pi. 32-33. 

(5) Gazette des Beaux-Arts, avril 1914, p. 277. 

(6) SlR]^, Peintures, I, pi, 26. 
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en meme temps qu’tin peintre delicat, un collectionneur pas- 
sionne. Esthete et archeologue, il reunit dans son palais de 
K’ai-fong-fou un veritable musee (ou d’ailleurs les faux 
semblent avoir abonde). On lui attribue sans grande certitude 
plusieurs oeuvres : a la collection du Kuonji, Minobu, pro- 
vince de Kai, un puissant paysage de tempete qui noie tout 
des les seconds plans et ne laisse apparaitre au premier plan 
que le tronc torture d’un pin, avec, au bas, un voyageur cingle 
par I’omragan (i) (fig. 230) ; au Koncbi-in de Kyoto une des 
plus larges compositions de la peinture Song ; un poete, assis 
au pied d’un c^dre tordu, dans un decor de montagnes, 
contemple un paysage d’automne, fait de lointains et de 
brumes (reproduit dans mon Histoire de I’ Extreme-Orient, 
I, plancheXXII, page 390) ; et aumeme Konchi-in, un tableau 
de la mime main avec un personnage debout contemplant les 
abimes, au petit matin, en hiver, dans un paysage de rocs, 
de cascades et de buees {2). C’est ^ un tout autre style qu’ap- 
partient le rouleau en couleurs de i m. 45, aujourd’hui au 
musee de Boston et qui represente des dames occupees a 
appriter la sole fraichement tissee (3). De fait il s’agirait 
d’une simple copie faite par Houei-tsong d’apres un original 
T’ang, ce qui expliquerait, malgre I’elegance de ce groupement 
feminin — « papillons exotiques et fleurs edatantes » — , le 
caractere encore assez realiste de 1’ oeuvre (4). 

Dorsque K’ai-fong, la capitale de I’empereur Houei-tsong, 
la ville-musee, eut ete prise par les Tartares Kin et que lui- 
meme eut ete emmene prisonnier en Mandcbourie (1125), 
le siige de I’ecole de peinture se tran^orta. dans la Chine 
meridionale, a Hang-tcheou, la nouvelle capitale Song. 


(1) Masterpieces, I, pL 28. 

(2) I hid., pL 30. 

(3) Snu^N, Peintures, pi. 5-8. 

(4) Comparct: ce realisme encore T"ang a Telegance plus discrete, dejapresque 
Ming, des « dames de la cour faisant de la broderie » par I^ieou Song-nien, des 
Song de Hang-tcheou, h la collection Kuroda Haganari (Masterpieces,.., VIII, 
pi- S 4 )- 
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Parmi les maitres de « I’Bcole de Hang-tcheou » Ma Yuan 
(1190-1224) fut a coup sur un des plus grands paysagistes 
de rExtreme-Orient. Les critiques d’art posterieurs remar- 
quaient qu’il avait su joindre a la violence et k la puissance 
majestueuse de Tart T’ang la reserve, le sentiment d’ evo- 
cation et de myst^re de I’esthetique Song. Ses tMmes et sa 
maniere ont inspire non seulement I’art chinois ult 4 rieur 
mais meme Tecole japonaise de Kano : villas en Hver sous 
les pins ou sous les bambous, groupe de cedres ou de cypres 
perdus sur quelque rocher abrupt, elfets de brume noyant 
les plaines de novembre, arbres solitaires, tordus par le 
vent dans la campagne d^nudee. I^a collection du comte Sakai 
Tadamiclii k Tokyo possede, attribue a lui, un paysage 
d’hiver dans cette facture, lavis sur soie leg^rement rehaus- 
se (i) (fig. 231) ; la solidite de construction des plans, la puis- 
sance sculpturale de I’arbre denude qui se dresse k gauche defi- 
nissent bien, en tous cas, le style de Ma Yuan. A la collection 
du baron Iwasald Koyata, un paysage de pluie : au premier 
plan barque amarree, rochers et grands arbres, puis inter- 
position de brume et enfin, a I’arriere plan, pics estompes (2). 
A la collection du comte Tanaka Mitsuoki, un homme et 
un enfant sous un pin (3). A la collection du marquis Kuroda 
Naganari, un po^te, sous un pin en surplomb au flanc de 
la montagne, regarde la lune monter dans le del : une des 
a elevations poetiques » les plus pures de I’esthetique chi- 
noise (4). A la collection Inouye Kaoru, un pecheur solitaire 
tendant sa ligne dans sa barque, sur un lac, Thiver : la barque 
perdue au milieu du lac sans rivage visible; rien que I’eau 
immobile, et 1’ homme attentif a sa besogne; xme des oeuvres 
les plus poignantes de la peinture de tous les temps (5). Ees 
peintures du musee de Boston attribuees au m§me peintre 

(1) Otto Kummei,, L’Art de I’Extrhne-Orient, pi. 8o. 

(2) Masterpieces, I, pi. 42. 

(3) Ibid., pi. 43- 

(4) Ibid., pi. 44. 

(5) lUd., pi. 45. 
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Fig. 247. — Les chevaux a la riviere. Musee Guiniet. 
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sont loin d’ avoir le caractere des oeuvres des collections japo- 
naises. II y a cependant beaucoup de force encore et de la 
largeur dans un de ces paysages : sanies pleureurs tr^s fuseles 
et presque enti^rement depouilles an premier plan, montagnes 
dans le fond; au milieu une nappe d’eau avec un pont, sur 
I’autre rive un bameau (i). Au style des Ma, sinon k Ma 
Yuan lui-meme, se rattache aussi, k la Freer Gallery, une 
masure, «retraite du sage dans la montagne, sous les pins, au 
bord d’un torrent »; mais I’energie du pinceau de Ma Yuan, 
dans r affirmation imperieuse de la personnalite des pins et 
dans r apparition soudaine et quasi fantomatique des mon- 
tagnes, degen^re presque id en brutalite (2). 

Ma Ivin, fils de Ma Yuan, herita de sa vigueur. Une des 
peintures du musee Guimet lui avait ete attribuee. Bile 
represente les genies se reunissant au-dessus de la mer, 
romantique evocation d’une demeure de reve surgie au 
milieu des rocliers abrupts et dont la haute terr'asse domine 
un brumeux paysage d’ ocean et de recifs traverse par des 
oiseaux (fig. 232). On a egalement attribue k Ma Bin la cas- 
cade de la collection Okamoto a Tokyo, remarquable par 
I’arbre tordu qui a pousse a mi-flanc de montagne, tout 
contre la chute d’eau, et par le petit personnage qui reve 
assis sur un rocher, au bas de la cascade, au premier plan (3). 
Attribu 4 a Ma Bin encore 1 ’ admirable paysage d’ete de la 
collection Inouye, a Tokyo, representant une berge boisee, 
entouree d’une immense etendue d’eau oh, au loin, se perd 
une barque (4) (marine analogue attribuee au m€me peintre, 
k I’andenne collection Petrucd). A la mani^re de Ma Bin 


(1) SlR]^N, Peintures, pi. 41. 

(2) SiR^N, pi. 48. D'avantage dans la manidre habituelle des Ma Y « ecran » de 
la collection il^iunorfopoulos avec nn sage m^ditant devant line troupe de paysage, 
k Pabri d'un rocher au flanc duquel se hasarde dans le vide le tronc d'arbre en 
zigzag cher k cette ecole (Eumorfopoulos Collection, Chinese... paintings, n® 18, 
pi. XII). 

(3) Grossb, Le Lavis, pi. 17. 

(4) Ihid., pi. 16. 
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un paysage de Boston, avec de grands arbres an bord de 
I’ean, coupes a mi-hauteur par des echarpes de buee (i). 
Enfin la collection Eumorfopoulos possede, attribuee a Ma 
Yuan, a son frere aine Ma Kouei ou a quelque autre membre 
de la famille Ma, une impression de soir, toute en tons brunis, 
qui est un pur chef-d’oeuvre : au premier plan un fleuve sur 



Clich& C. r. Loo. 

Fig. 248 . — Cavalier tartare. Collection H. Griggs. 


lequel glisse une barque avec un batelier et un poete en 


(i) ShuSn, Peintures cMnoises, 3® livraison, pi. 87. 
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contemplation; la brume du soir empecbe de distinguer le 
point oil cesse I’eau et od, avec la rive, commence la mon- 
tagne prochaine, qui cache presque le ciel; la montagne se 
remplit d’ombre, tandis que la riviere est encore baignee 
de la lueur posthume du couchant. Heure de soir, de silence 
et de reve (cf. fig. 233). 

Hia Kouei (v. 1180-1234) fut uii des peintres ofi&ciels de 
I’empereur Ning-tsong. I^es oeuvres qui lui sont attribuees 
sont assez abondamment representees dans les collections 
japonaises. I/es critiques chinois se plaisent a opposer sa 
delicatesse a la rudesse de Ma Yuan. De fait dans la roman- 
tique tempete d’automne, en montagne, de la collection 
Kawasaki Shozo, k Kobe (i), malgre la violence de I’ouragan 
qui fait ployer les arbres echeveles et s’envoler leurs feuilles 
vers le torrent, le coup de pinceau se distingue a premiere 
vue de la facture des Ma. Chez ceux-ci le tronc de I’arbre, 
avec ses cagnosites, son elan ou ses solutions de continuite 
en zigzag, etait comme sculpte en relief, tant la vigueur 
accusee du dessin donnait I’impression d’une plume de metal. 
II n’etait pas une aiguille de pin qui ne se detachat. Au 
contraire, des la premiere oeuvre de Hia Kouei, les troncs 
d’arbre, malgre leurs coudes, sont dessines d’un trait lisse 
et large qui donne toute I’impression de Tepaisseur du pin- 
ceau. Dans la ramure apparait, au lieu du dessin meticuleux 
de la feuille, le precede de la tache d’encre etendue d’eau 
qu’il reste seulement a brosser ensuite. Pour les habitations, 
e’est le meme coup de pinceau appuye, sans soud du line- 
arisme preraphaelite que nous avions note particuli^rement 
chez Di Dong-mien. 

Nous reproduisons id une autre oeuvre de Hia Koud qui 
donne bien sa mani^re (fig. 234) (2). C’est une marine, baie 
ou riviere, avec une barque amarree derride une pointe de 
terre. Quelques herbes d’eau sur la droite, qudques arbres 


(1) Masterpieces, t. VUI, pi. 55. 

(2) Coliection'du baron Iwasaki Koyata a T6ky6, Masterpieces, VIII, pi. 56. 
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traites « par tacbe et petits coups de pinceau «, suivant le pre- 
cede de I’artiste; au fond I’entrevision d’un horizon de mon- 
tagnes. Maitrise absolue de la technique. Impression de 
1 ar gent dans les etendues d’eau, 1’ envoi de la chaine lointaine; 
eau et lumiere fondues ensemble, en contraste avec les 
« crayonnages » des premiers plans. 

Cette maniere de traiter les feuilles des arbres par tache 
d’encre et bavures du pinceau est encore plus accusee dans 
un paysage de la collection Kuroda Naganari, representant 
la maison de retraite du sage perdue dans un bosquet, au 
pied de la montagne, sur les bords de la riviere (i). I^e 
paysage id est nettement « crayonne », en opposition au 
graphisme anterieur. Cette maniere ne triomphe pas seule- 
ment dans les grandes oeuvres appuyees, mais aussi dans les 
effets de charme et de grace comme dans une peinture de la 
collection Akaboshi Tetsuma, a Tokyo, representant un 
fleuve vu d’aval en amont, parmi ses lacets, avec I’arrivee 
chantante et claire des eaux, et, au premier plan, un voyageur 
assis sur un tertre, qui goute la fraicheur aerienne de ce pay- 
sage sous un arbre noueux aux torsions romantiques (2). 
Meme clarte dans une immense marine de la collection 
Gejo Masao a Tokyo (3), deroulant comme un vivant 
panorama une cote de criques, de langues de terre et de 
promontoires, avec des villages de pecheurs blottis dans les 
arbres et, 9a et la, des bateaux a I’amarre. En contraste 
avec cette oeuvre d’eau et de lumiere, les paysages du 
comte Mayeda Toshitomo dressent de prodigieuses per- 
sonnalites d’ arbres romantiques, lutteurs et dominateurs, 
montant droit vers le ciel malgre les resistances attestees 
par les torsions, les deviations et les cagnures, arbres 
dont les branches sont des gestes d’appel, d’ effort et 
de victoire, et qui regnent de haut, non seulement 


(1) Masterpieces, VIII, pi. 57. 

(2) lhid., ^\. 59. 

(3) Ihid., pi. 60. 
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sur les infimes habitations humaines, mais sur tout le 
paysage (i). 

I,es collections americaines poss^dent plusieurs peintures 
de ce style qui sont en consequence attribuees k Hia Kouei. 
Au musee de Boston, sur une soie « en eventail », une riviere 
od glisse une barque, avec, au fond, des croupes de montagnes 
estompees, et, au premier plan, I’arbre romantique, battu des 
vents, I’arbre de Hia Kouei — ou de Verbaeren (2). Plus 
romantique encore, au meme musee, un kakemono avec ces 
memes arbres au premier plan, puis les bords d’une riviere 
ou sont etendus des filets de p^beur et un lointain de 
grandes montagnes abruptes (3). Be traitement du feuil- 
lage, en petites touches et en tacbe d’encre, 1’ aspect fan- 
tomatique des montagnes qui ne sont que des silhouettes 
d’ ombre, tout ce jeu de masses sombres qui finit par sup- 
primer I’impression aerienne, la sensation d’espace du lavis 
Song, denoncent justement a M. Siren une imitation d 4 j^ 
decadente. 

Cependant, si Hia Kouei egale avec des moyens tout 
differents la puissance de Ma Yuan, il sait aussi .nous don- 
ner des tableautins cbarmants, comme dans tm paysage 
d’biver, souvent reproduit de la collection Sbimitsu, a 
Kyoto (4) (fig. 234 bis) ; tassees frileusement au fond d’une 
vallee, au bord d’une eau indistincte, entre deux grands 
arbres depouilles dont les ramilles denudees s’enl^vent 
en noir sur le fond blanc, quelques buttes couvertes de 
neige. Un cadre de montagnes toutes blanches. Impression 
d’intimite. 

Un contemporain de Hia Kouei fut Bieou Song-nien 
(v. 1170-1230) a qui sont attribues les beaux paysages de la 
collection Eumorfopoulos avec des croupes de montagnes 


(1) Masterpieces^ VIII, pi. 62-64. 

(2) SiRj^N, Peintures chinoises dans les musics amiricains, pi. 14. 

(3) Sir6n, pi. 54. 

(4) GrosSE, Le Lavis, pi. 10. 
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ravinees et ft parcheminees », si caracteristiques de toute 
tine ecole (i). 

I/’ecoie de I^eang K’ai (premiere moitie du xm® si^cle) est 
abondamment representee dans les collections japonaises. 
Une partie de ces oeuvres est formee par des paysages d’eaux 
ou de neige, un pen dans la mani^re de Hia Kouei, mais un 
Hia Kouei simplifie; tel est le cas pour le paysage de neige 
de la collection Sakai Tadamicbi (2), paysage dont on pent 
dire qu’il est fait avec rien : au premier plan un rocber sur- 
plombant I’eau et babite par trois troncs d’arbre depouilles 
et comme prostres. A gauche une hauteur couverte de neige 
qui se perd tout de suite. D’autres montagnes neigeuses 
presque invisibles au fond. Dans I’intervalle, toute la brume. 
Meme caractere dans la peinture de la collection Akaboshi 
Tetsuma avec ses deux minuscules cavaliers perdus parmi 
les enormes montagnes toutes blanches (3). En meme temps 
Deang K’ai excelle dans les portraits d’ermites ou de pontes 
(Di T’ai-po, Han-chan, les six patriarches Zen) traites a 
grands coups de pinceau, dans une mani^re synthetique et 
pleine d’hmnour qu’on imitera dans toute la peinture sino- 
japonaise posterieure, jusque chez Hokusai. Quand cette 
veine reaUste et presque caricaturale s’allie en lui au sens du 
paysage, on a des oeuvres prodigieuses comme le personnage 
assis sous une branche de pin, devant une immensite inde- 
terminee, de la collection Magoshi Kyohei, a Tokyo (4) De 
chef-d’oeuvre de Deang K’ai est en ce genre un (^akyamuni 
en asc^te, debout, meditant, appuye sur un bdton, pr^s d’un 
torrent, dans un etrange paysage de montagnes abruptes, 
de la collection du comte Sakai Tadamichi (5) (reproduit 
dans mon Histoire de V Extreme-Orient, I, planche XXIV, 
page 396). D’intensite de la pensee et, si Ton pent dire, la 


(1) Eumorfopoulos Collection^,,, Paintings, p. 27, pi. XX. 

(2) Masterpieces,,,, t. IX, pi.' 73. 

(3) Ibid., pi. 74. 

(4) Ibid,, pi. 69. 

(5) Ibid,, pi. 70. 
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Fig. 250. — L’ermite Han-chan, peinture attribuee a Yen Houei. 
Collection Kawasaki (Osaka). 

Par la courtoisie du Shimbishoin. 
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violence de la meditation sont exprimees avec une sorte 
d’apre spiritualite dans ce visage hirsute, presque sauvage. 
Cette violence interieure, autant que le vent qui souffle 
dans cette gorge de montagne, anime les plis etranges du 
maigre vStement, et trouve sa replique dans les branchages 
tordus, semblables a des betes monstrueuses, qui rampent 
et se convulsent aux pieds de I’ascete. 

Mou K’i, qui devait peindre vers 1250, est le dernier des 
grands artistes Song. On lui doit des visions surhumaines, 
dans le domaine de I’animalite fabuleuse ou du divin. C’est 
deja un dpre morceau, que la branche du Daitokuji de Kyoto, 
maigre le singe qui y est juche et dont la presence ne fait que 
mieux nous transporter k la cime de la foret, au-dessus du 
paysage aussitot imagine (i). Avec le dragon et avec le tigre 
du meme temple nous void dans la pleine mani^re de Mou K'i. 
he dragon sera pour nous un predeux rappel. Au debut de 
cette etude nous avons vu la face de myst^re et de terreur 
du t’ao-t’ie banter sans cesse I’imagination chinoise. Au terme 
d’une longue evolution, quand Tart est en possession d’une 
technique raffinee, c’est encore cette meme face d’enigme 
et d’angoisse qui nous apparait dans 1’ oeuvre du plus 
romantique des peintres chinois. Nous la devinions au 
fond du paysage; la void qui dans le clair-obscur d’une 
nuee d’orage se revde a nous avec son mufle d’epouvante, 
ses longues tentacules de crustace, ses comes de demon 
et ses yeux fulgurants dont le regard a la lueur blafarde 
de I’eclair. Toute la menace indeterminee de I’inconnais- 
sable se ramasse soudain dans ce masque bestial et didn, 
et c’est I’dme chinoise qui, depths les Tcheou jusqu’aux 
Song, nous dit id sa continuite (2). De meme c’est une 
force surhumaine, une puissance sumatureUe qui dresse 
le tigre du Daitokuji. Car sa farouche attitude et la beaute 
de son traitement ne sont que pour mieux faire res- 


(1) Masterpieces, IX, pi. 85. 

(2) Ihid., pi. 90. 
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sortir la face ou reparait sotidain I’effroi des vieilles mytho- 
logies (i). 

Mais Mon K’i n’a pas magnifie seulement les plus anciennes 
croyances pre-confuceennes de la race. Nous lui devons aussi, 
k la veille de la conquete mongole, les plus hautes images 
du bouddhisme chinois, comme 
si I’antique culture, avant de 
disparaitre, avait voulu faire 
exprimer toute son ame par 
tm de ses plus profonds ge- 
nies. I/a puissance farouche et 
presque sauvage qui s’exprimait 
dans son dragon et dans son 
tigre, la void mise au service 
de la spiritualite mahiyanique 
dans Varhai Vanavasi de la col- 
lection Iwasald Koyata. Appa- 
rition inoubliable en effet que 
celle de I’asc^te ravi en contem- 
plation, avec, comme si^e, le 
corps enroule du serpent divin, 
au-dessus d’un prodigieux et 
romantique paysage de brumes 
et de precipices. I^e visage du 
saint, k la fois farouche et exta- 
sie, terrible et iUumine d’une 
infinie douceur, est d’une gran- 
deur digne de Michel-Ange 
(reproduit dans mon Histoire 
de V Extreme-Orient, I, planche 
XXV, page 398). 

Et quand le Bouddhisme 
ach^ve d’apaiser I’Sme tumul- 
tueuse de Mou K’i, on a la Kouan-yin du Daitokuji, blanche 



Fig. 251. — Portrait d’ermite attribue 
a Yen Houei. Chionji de Kydto. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 


(i) Master pieces, IK, pi. 91. 
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et majestueuse apparition, k 1’ expression meditative, a la 
fois douce et grave, assise, semble-t-il, au seuil d’une caveme 
rocheuse, avec un torrent a ses pieds et des buees autour 
d’elle (fig. 235) (i). 

Enfin, comme, par dela le taoisme et le bouddhisme, tout 
I’elan spirituel des philosophes Song avait fini par se concen- 
trer dans le naturisme puissant de Tchou Hi et du Jou-kiao, 
c’est aussi cet elan vers la nature tout enti^re, congue comme 
I’dme meme des choses, que nous peindra Mou K’i. Parmi 
les paysages de la peinture Song, je n’en cormais pas de plus 
metapbysique et de plus transcendant que celui ducomteMat- 
sudaira Naosuke, representant le retour des jonques a un 
hameau de pecheurs sur le lac Tong-t’ing (2) (reproduit dans 
mon Histoire de V Extreme-Orient, I, plancbe XXVT, page 400). 
Ees barques, on les distingue a peine, tant tout le paysage est 
fait d’eau, d’air brumeux, d’espace et de lointain; et le hameau 
lui-meme se tapit et s’estompe dans son bouquet d’arbres en 
angle du rouleau, tant Thomme et ses oeuvres se fondent ici 
dans I’immensite. Ea force de Tame chinoise, avant de perir, 
a embrasse 1’ uni vers. 


Pour en finir avec I’epoque Song, il resterait k parler de la 
ceramique. Et il est certain que celle-ci est solidaire de toute 
I’esthetique du temps, car cette intellectualisation de Tart qui 
marque les temps Song, nous la retrouvons dans la porcelaine. 
Qu’est-ce en effet qu’un beau celadon on qu’un clair de lune, 
sinon de la mati^re spiritualisee ? 

Et cependant la passion pour la ceramique marque un 
changement dans les facultes de Tame chinoise. Ea peinture 
Song, c’etait encore I’energie chinoise, la prodigieuse energie 
creatrice des anciens jours, trouvant dans son intellectuali- 


(1) Masterpieces, IX, pL 84. 

(2) Ibid., pi. 94. 
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sation, a rhetire oii on la croyait morte, tm moyen inattendu 
de renouvellement. Avec la ceramique il n’en est plus de 
m§nie. Certes, comme nous venous de le dire, eUe aussi par- 
ticipe a I’intellectualisation generale des valeurs. Mais avec 
la phase ceramique, I’intellectualite se sensualise. Volupte 
intellectuelle sans doute. mais 


cessation de I’apre efiort de 
jadis, dilettantisme et jeu. Un 
vase Song, avec ses levies en 
levres de femme, avec ses han- 
ches si douces, avec le galbe 
exquis de sa gorge, est plus 
oeuvre de chair que toutes les 
yakshim de I’lnde tropicale, 
parce que d’une volupte plus 
raffinee. Son culte signifie que 
la grande Chine, creatrice ine- 
puisable pendant vingt si^cles, 
est lasse d’enfanter. Aussi, pour 
juger sans injustice de la cera- 
mique Song, convient-il d’en 
parler en preface a I’histoire 
de la Chine des Ming et des 
Ts’ing, qui n’aura que bien peu 
de rapports avec les epoques 
revolues. Nous le ferons au cha- 
pitre suivant. 

Au contraire la peinture Yuan 
sera mentionnee id, car son 
histoire complete celle de la 
peinture Song. 



CUchi Laniepce, 

Fig. 252. — Le Gana-sennin, peinture Yuan 
ou Ming. 

Collection de M. Ulrich Odiu. 
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L’esth6tique Yuan. 

Au xm® siecle, la Chine fut sounaise par les Mongols gen- 
giskhanides. En 1211 les Mongols entreprirent la conquete 
du royaume Kin de la Chine du Nord; elle etait achevee 
en 1234. De meme, de 1234 a 1279, ils firent la conquete 
methodique de I’Btat Song de la Chine meridionale. De 1279 
a 1351 ils rest^rent maitres de I’empire chinois ainsi unifie 
par eux. Deur empereur Kubilai (1259-1294), tout en pre- 
tendant, comme grand-khan mongol, a la suzerainete des 
territoires conquis en Asie centrale, en Perse et en Russie par 
les Gengiskhanides, n’eut en Chine meme d’ autre ambition 
que de fonder une uouvelle maison imperiale, heritiere 
des vieilles dynasties nationales. Ce fut la dynastie Yuan 
(1279-1369). 

D’art des Yuan s’ attache done a continuer en tout la tra- 
dition des Song. Certains paysages, traites dans la mani^re 
de Ma Yuan ou dans celle de Hia Kouei, peuvent indistincte- 
ment etre classes Song ou Yuan. Et cependant il etait impos- 
sible que la conquete mongole n’eut pas, comme tous les 
grands bouleversements de I’histoire chinoise, sa repercussion 
dans le domaine de I’art. Un peuple ne pent etre entraine 
dans un tourbillon pareil a I’epopee gengiskhanide et a la 
creation de 1 ’ empire universel de Kubilai sans que nous en 
retrouvions la trace dans ses oeuvres. De fait 1 ’ epopee mon- 
gole allait ramener pour un temps en Chine I’art realiste, 
a themes animaliers et militaires, de I’epopee T’ang. 

Ce retour au realisme s’incame pour la peinture dans 
I’ecole des Tchao, fondee par Tchao Mong-fou (1254-1322). 

Tchao Mong-fou etait bien fait pour personnifier une 
epoque aussi complexe. Prince de la famille Song, il se rallia 
en 1286 au regime mongol et devint bientot 1’ artiste favori 
de Kubilai et de son successeur Timur. Dans la technique de 
son ecole nous voyons de meme se concilier deux tendances : 
le sens du paysage qui continue a etre traite a la mani^re 
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Fig. 253. — « L’extase », peinture de style Yuan. 
Don de M. Siren au Musee Guimet. 
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Song (fig. 240, 241), et le realisme animalier et militaire de 
I’epopee mongole (fig. 242-249). 

Comme il arrive toujours en pareil cas, la renaissance du 
realisme animalier — ce style « Neo-T’ang » qui caracterise le 
Yuan — beneficie des acquisitions de la periode intermediaire, 
de toute la science de dessin de I’ecole des Ma. Sous cette 
double inspiration les chevaux de I’ecole de Tchao Mong-fou 
sont admirables de vigueur, de robustesse et de mouvement. 
I^e meme realisme se marque dans les portraits de cavaliers, 
car les Tchao ne sont pas seulement depuissants animaliers, ce 
sont aussi de merveilleux peintres d’histoire. Ces descendants 
des empereurs Song ont su sortir de la reverie impression- 
niste de Tecole de Hang-tcheou pour se faire les observateurs 
des evenements extraordinaires qui bouleversaient le monde. 
Contemporains de Kubilai et de Timur-khan, ils font revivre 
pour nous tous les heros de la conquete tartare, Mongols du 
Gobi, Chinois du Nord mdtines de K’i-tan ou de Kin, Turcs de 
Kashgarie, Tangut du Si-hia, chacun avec son type ethnique 
et son costume national, les xins montes sur le petit cheval 
tartare de Mongolie, les autres sur les grands chevaux de 
Transoxiane. On ne saurait rever de documents ethnogra- 
phiques et historiques plus precis qiie les representations de 
cette cavalerie mongole qui a conquis le monde. Quel texte 
vaut, pour nous eclairer sur cette grande epoque, les scenes 
du rouleau de la collection Henri Riviere que nous reprodui- 
sons ici — les cavaliers a la halte, le cavalier sanglant son 
cheval, le cavalier poursuivant au lasso son cheval echap- 
pe? (fig. 242-245). ^ 

Res oeuvres de Tecole ou de la mani^re de Tchao Mong-fou 
— scenes militaires ou scenes de chasse — sont aujourd’hui 
assez nombreuseS dans nos collections, qu’elles soient du 
maitre lui-metne, de son fils Tchao Yong, d’eldves ou sim- 
plement d’imitateurs un peu plus tardifs. Te musee Guimet 
poss^de dans ce genre une petite pdnture avec quatre che- 
vaux au vert, dont I’un se roulant sur Therbe en un mouve- 
ment Hep observe (cf . 247) ; la collection Petrucci avait des 
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chevatix paissant et un cavalier lavant les jambes de son 
cheval (r) ; la collection Doucet un cavalier tartare rentrant 
de la cbasse sur un poney de Mandchourie (2), la collection 
Busliell un chasseur tangut ramenant un cerf tue (3); la 
collection A. Zahn possede un cheval echappe poursuivi 
au lasso par un cavalier, qui est comme la replique d’un des 
groupes du rouleau H. Riviere (4). Ra maniere de Tchao 
Mong-fou est encore representee au musee de Boston par 
deux cavaliers pr^s d’un arbre (5), a la Freer Gallery par 



Fig. 254. — Fresque chinoise. Collection Eumorfopoulos. 
Par la courtoisie de Sir George Eumorfopoulos. 


(1) ^PEI^RUCCI, Tchao Mong-fou, Revue de Tart ancien et modeme, sep- 
tembre 1913, p. 173, 184. 

(2) Chavannes et Pj^RUCCI, La Peinture chinoise au mus^e Cernuschi, 
pi. XXI. 

(3) Bushei<I/, UArt chinois, trad. d'Ardeime de Tizac, pi. 233, 313. 

(4) P:etrucci, article sur Tchao Mong-fou, p. 175, 

(5) SiRi^N, Peinture chinoise, fasc. 4, pi. 124. 
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htlit chevaux dont un monte (i) et un cheval retif tenu 
par un mongol (2), etc. 

I^e meme genie animalier se manifeste dans plusieurs 
peintures en couleur de la collection Eumorfopoulos, comme 
les chevaux mangeant, avec palefreniers, attribues a Jen 
Jen-fa, le « cheval conduit par la bride » attribue a Tchao 
Mong-fou, et les cavaliers se retournant pour inspecter un 
arbre, attribues a K’ien Hiuan (3). 

La dynastie mongole, en plus de son caractere guerrier, se 
signala par sa piete bouddhique et la faveur qu’elle accorda 
aux bonzes. La peinture religieuse fut en grand honneur 
pendant sa domination. Un des artistes preferes de la Cour 
Yuan fut Yen Houei (xiv® siecle) qui peignit des ermites et 
des arhat dans lesquels on retrouve presque la f ougue mystique 
de Mou K’i, avec, en plus, une note de psychologic malicieuse. 
Citons parmi les oeuvres qui ltd sont attribuees les ermites 
Han-chan et Che-te riant, pleins de malice monastique, 
de la collection Kawasaki Shozo k Kobe (fig. 250) (4) — , 
les ermites Ha-ma et Tekouai du Chionji de Kydto, Tun 
emettant de son souffle un petit genie (geste, si expressif, de 
la main ouverte qui accompagne remission, regard d’une 
puissance impressionnante chez le magicien) ; 1’ autre ermite, 
assis dans un sous-bois, tenant des fleurs a la main, les 
yeux pleins de reve et de force magique, avec, accroche k son 
epaule, son crapaud familier qui ltd caresse les cheveux (5) 
(fig. 251; cf. aussi fig. 252) ; et enfin a la collection du comte 
Tanaka Mitsuaki un autre ermite debout, les vetements agites 
par le vent, les mains croisees dans une attitude d’ attention 
passionnee, les yeux presque exorbites, au regard d’une inten- 
site terrible dans I’exercice de la concentration mentale (6). 


(r) SiR^N, Peinture chidoise, fasc. 4, pi. 126-127. 

{2) Ibid., fasc. 3, pi. 120. 

(3) Eumorfopoulos Collection..., paintings, no® 30, 31, 65. 

(4) Masterpieces, IX, pi. 118-119. 

(5) Ibid., pi. 114-117 

(6) Ibid., pi. 120. 
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FIG. 255. — Tfte de pretie. Collection Henri Riviere. Par la courtoisie de M. Henri Riviere. 
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Bien que plus efface, le moine dhyaniste en meditation 
du musee de Boston est egalement d’une remarquable 
puissance dans son execution fougueuse (i). Une belle peinture 
en couleurs vives du musee Guimet, don de M. Oswald 
Siren, representant un asc^te ravi en extase au milieu des 
nuees et y entrant en communication avec le dragon, 
appartient a la meme ecole (fig. 253). 

Ce reveil bouddhique qui, comme le reveil du realisme, 
caracterise I’epoque Yuan a inspire plusieurs series de fresques, 
les unes provenant du Ts’ing-leang-sseu au nord de Tcheng- 
ting au Tche-li, les autres attribuees au Yue-cban-tong au 
Chan-si, d’autres sans doute de sites voisins, la plupart 
passees a la collection de M. Ktimorfopoulos (2), (fig. 254), 
quelques fragments acquis par M. Robert Gerard. Ces fresques 
avaient d’abord ete attribuees a I’epoque T’ang. Comme Ta 
etabli M. Pelliot en les comparant aux fresques de Touen- 
houang (3), il s’agit id d’oeuvres dont aucune ne doit etre 
anterieure au xv® siecle, c’est-a-dire, a notre sens, depeintures 
de caract^re Yuan legerement attardees dans le debut des 
Ming. Mais la meprise commise d’abord n’en est pas moins 
suggestive. Elle atteste bien, pour la grande peinture religieuse 
comme tout k I’heure pour le realisme animalier, la renais- 
sance T’ang qui caracterise en Chine I’epoque mongole. 

D’un caractere assez different, avec moins de reminis- 
cences medievales, mais plus d’intimite et de grace feminine 
sont, dans leur noble ordonnance, les tr^s belles fresques 
specifiquement Ming des collections de Billy et Cosme. 


(1) SiRfiN, Peinture,,., fasc. 3, pi. 117. 

(2) The George Eumorfopoulos Collection ; Catalogue of the Chinese frescoes by 
Laurence Binyon, Londres 1927. 

(3) M. Les fresques de Touen-houang et les fresques de M, Eumorfo- 

poulos, Revue des Arts Asiatiques, V® ann^e, 10P IV. 
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Caracteres de I’epoque Ming. 

En 1351, la Chine meridionale commenga a se revolter centre 
la domination mongole. En 1368, les Mongols etaient chasses 
de Pekin et la dynastie indigene des Ming, qui avait dirige 
le mouvement de liberation nationale, montait sur le trone 
imperial qn’elle devait conserver jusqu’en 1644. 

Apres le bouleversement de la conquete mongole, I’epoque 
Ming se presente done comme une restauration generate des 
valeurs indigenes. Restauration d’autant plus systematique 
que la conquete mongole avait ete plus totale : car si la Chine, 
au cours de sa longue histoire, avait ete bien souvent envahie 
et partieUement conquise par des hordes tartares, les Mongols 
gengiskhanides les premiers I’avaient enti^rement subjuguee; 
de plus, en Tenglobant dans un empire mondial etendu aux 
trois quarts de I’Asie et a I’Europe orientale, ils Tavaient 
volontairement livree k la penetration de toutes les influences 
etrang^res. E’histoire de Rashid al-Din et le recit de Marco 
Polo ou d’Odoric de Pordenone nous montrent en pleine 
lumi^re cette Chine cosmopolite de la fln du xm® siecle et 
du d4but du xiv®, parcourue et gouvemee par le plus hete- 
rog^ne assemblage d’aventuriers turcs, persans, tibetains, 
italiens, armeniens, s’ouvrant a toutes les langues, a toutes 
les religions. En 1342, on voyait I’empereur mongol de Pekin 
recevoir en grande pompe le legat du pape. Centre ce cosmo- 
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politisme, la restauration ming dressa sa barri^re. Avec le 
fondateur de la dynastie, I’empereur Hong-wou (1368-1398), 
la Chine se ferme de nouveau. I/es missions catholiques sont 
detruites, les moines tibetains perdent leur credit a la cour. 

D ans tons les domaines, la nouvelle dynastie revient aux 
traditions des Song et des autres dynasties nationales. Cette 
reaction depasse le domaine culturel. Sur le terrain politique 
aussi, la Chine se ferme. Si Hong-wou et surtout son deuxieme 
successeur, Yong-lo (1403-1424), revendiquent au profit de 
leur maison la suzerainete pan-asiatique qu’avaient detenue 
les grands-khans gengiskhanides, les empereurs ming suivants 
limitent toute leur ambition a defendre la fronti^re du nord 
centre les tribus turques, mongoles, tongouses. Bneffet, I’aven- 
ture gengiskhanide continuait a hanter Timagination de tous 
les nomades. Des 1449-1450 les Mongols Oirat faillirent s’em- 
parer de Pekin, et en 1550 d' autres Mongols, les Ordos Turned, 
incendidrent les faubourgs de la ville, de sorte que la menace 
tartare ne cessa pour ainsi dire pas jusqu’en 1644, epoque ou 
Pekin fut surpris par les Mandchous. 

Cette menace constante explique la timidite de la politique 
ming, en meme temps que le caract^re de la culture chinoise 
sous la nouvelle dynastie. Politique de restauration, culture 
de restauration aussi. Dans la superstition des choses et des 
idees d’ autrefois, on s’en tient a Timitation des oeuvres Song 
(fig. 256). C’est le r^gne de I’academisme et de Tart erudit. 
De genie chinois produit encore dans la peinture des paysages 
charmants et meme, pour le portrait, des oeuvres d’une reelle 
penetration psychologique, comme, dans la ceramique, il 
multipliera les pieces exquises. Il n’en reste pas moins que la 
grande periode creatrice est finie. De conservatisme timore 
et la recherche exclusive de la joliesse qui sont des signes de 
lassitude nous aunoncent qu’une Chine de paravent et de 
bibelot a definitivement succede a la Chine hargneuse et 
tumultueuse de jadis. 

Peut-etre la raison profonde de cette transformation doit- 
elle etre recherchee dans Taffaiblissement cause par la tour- 
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mente mongole. Peut-etre I’energie chinoise ne put-elle jamais 
se relever du desastre cause par I’invasion des hordes. Encore 
toute meurtrie de la terrible secousse, Tame chinoise se replie 
sur elle-meme et sur son passe, et c’est parce qu’elle a perdu 
sa confiance en elle que nous voyons epuisee cette faculte de 
creation puissante et de rajeunissement indefini qui ne s’etait 
jamais dementie depuis vingt siecles. 



Fig. 256 . — pgcheur, par Tchang:-lou. Collection Yenari, T5ky6. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 
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Est-ce a dire que Tepoque Ming doive ^tre negligde ? En 
ancune fagon, et vouloir I’ignorer, pour consacrer toute son 
attention aux epoques Han, T’ang et Song, serait commettre 
la meme erreur que de meconnaitre en art les merites de 
nos si^cles « classiques », sous pretexte que notre xii® et notre 
xin® furent infiniment plus createurs. 

Une bonne peinture Ming — et il en existe en tr^s grand 
nombre — vaudra toujours mieux, pour notre connaissance 
precise de Tart chinois, que tous les pseudo-T’ang ou pseudo- 
Song dont les collections sont encombrees. Du reste, il est sou- 
vent singulierement difficile de faire le depart entre le th^me 
Song et son traitement Ming. Bien plus qu’on ne le croit 
communement, il y a continuite entre les deux epoques (cf. 
fig. 256 et 260). 

Da peinture Ming se maintient d’ailleurs ^ unranginfini- 
ment honorable et qui, si nous ignorions les grandes oeuvres 
Song, suffirait k faire la renommee d’une dynastie. Elle est 
caracterisee par une elegance sans doute un peu convention- 
nelle, une gr§,ce parfois un peu grele et froide, mais souvent 
bien touchante aussi, et que sauve une connaissance parfaite 
du metier (cf. fig. 260-261). Evidemment, comme nous Tannon- 
cions, on ne retrouvera plus dans les personnages la fougue, 
le mouvement, 1’ autorite des epoques anterieures; et, dansle 
paysage, 1’ observation directe de la nature fera place a des 
compositions d’ecole, reglees par les preceptes d’un acade- 
misme tout litteraire, mais qui, encore une fois, ne manque- 
ront pas de charme. Comme dans TltaHe et la France du 
xvn® et du xvin® si^cle on a mis le pittoresque en formules, et 
il est certain que notre premier mouvement aiijourd’hui est 
pour demasquer le caract^re quelque peu artificiel de telles 
methodes; mais, a la reflexion, pour peu que nous nous pretions 
au jeu propose, nous ncus complaisons bientot aux allusions 
litteraires et k la melancolie voulue des themes, au conven- 
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tionalisme des sentiments, a tout ce decor de paravent dont 
la repetition meme est un repos pour 1’ esprit. 

Citons, panni les artistes de cette epoque, I^in Leang peintre 
de fleurs, de fruits et d’oiseaux; le paysagiste, Chen K’i-nan 
ou Chen Tcheou (Che-t’ien) (1427-1509) ; Wen_ Tcheng-ming 
(1470-1559) , peintre et poete qui imita, semble-t-U, les paysages 



Fig. 257. *— Sur la terrasse, peinture Song. Collection Vignier. 


de I’ecole de Tchao Mong-fou; son-contemporain T’ang Yin 
(1470-1523), peintre de femmes; K’ieou Yin (Che-fou), imi- 
tateur des paysagistes Song; Tch’en Chouen et Tcheou Tche- 
mien, peintres d’oiseaux, d’insectes et de fleurs, etc. 
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K’ieou Ying, notamment, nous a laisse une schne de pyin- 
temps au palais imperial (i), grande composition oii revit en 
un decor charmant la societe aimable et douce de la Renais- 
sance chinoise. C’est revocation, par un Watteau d’Extreme- 
Orient, d’une cour rafSnee qui ne se peut comparer qu’a nos 
demiers Trianons. Comme fond, un invraisemblable paysage 
de paravent avec pavilions, kiosques, jardins et arbustes en 
fleurs. Dans ce cadre enchante se meuvent des personnages 
de legende, musiciennes, chanteuses, suivantes et grandes 
dames. Celles-ci, en robes de cour, tout de brocart, avec des 
bouquets dans les cbeveux, se livrent a divers passe-temps 
aristocratiques avec des gestes precieux et legers qui creent 
de la grace autour d’elles. Res unes cueillent des fleurs et les 
disposent dans des vases; les autres lisent, peignent ou jouent 
aux echecs. Au milieu de ses demoiselles d'bonneur, I’impe- 
ratrice pose pour son portrait devant un peintre, tandis qu’une 
jeune femme, reveuse apparition debout sur une veranda, 
contemple au loin un lac borde de saules en fleurs. Da cour des 
princes italiens du Quattrocento, contemporaine de ce chef- 
d’oeuvre, semble presque grossiere a cote de la societe qu’il 
nous laisse entrevoir. 

Dans un style analogue, le British Museum possede ime 
grande composition de I’epoque Ming representant la & Visite 
des Inunortels h I’Empereur d’En-Haut », qui est une pure 
f eerie (2). Sur un fond d’or bruni, d’un resplendissement 
sourd, les bienheureux, en robes de couleurs tendres, les mains 
pleines de fletus, errent sur les berges d’un lac delicieux, ou 
prennent le the, souriants et amuses, sur un esquif rustique 
que dirige une jeune bateli^re au long geste elegant. Ici le reve 
mystique et naif des paradis de I’Angelico se pare de la grace 
aristocratique des demiers embarquemehts pour CytMre. 

(1) Peinture reproduite dans Bushell, Uart chinois, traduction d'Ardenne 
de Tizac, planche 236. 

(2) Fenellosa, tirad. Migeon, TJart en Chine et au Japon, pi. lo-ii, p. 248-249. 
Cf. les adtnirables « Genies et Inunortels » de la collection Bouasse-I^ebel, in 
Cbavannes et Petrucci, Peinture chinoise au MusSe Cernuschi, pi. XXXVII. 
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I^es maitres Ming n’ont pas ete seulement d’agreables 
paysagistes, d’impeccables peintres de fleurs et d’oiseaux; 
ils nous ont laisse toute une serie de portraits qui se distin- 
guent par leur elegance sobre, la delicatesse du dessin, la 
precision travaillee des pbysionomies et I’acuite de 1’ expres- 
sion. Il^es Collections Vignier, I,angweil et le Musee Guimet 
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Fig. 258. — Marine, style de Hia Kouei. Collection Vignier. 


(dons Siren) en possedent plusieurs specimens authentiques. 
Nous donnons ici un portrait de la collection Vignier, digne 
de I'ecole de Holbein (fig. 264), et deux portraits de la collec- 
tion I/angweil, I’un dont la pbysionomie de vieil aigle et le regard 
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meditatif rappellent iin pen le Descartes de Franz Hals 
(fig. 265), I’autre an visage ride et use, a Texpression nisee 
et meditative, 011 1’acuite du regard froid traliit des si^cles de 
ponctualite administrative et de scepticisme interieur : tout 
le mandarinat (fig. 266). De Douvre poss^de, dans le meme 
style, (bien que plus tardif), un excellent portrait de dame 
chinoise, dgee, en robe rose, assise dans ses atours de ceremo- 
nie, physionomie reflechie et froide ou la vie a imprime, avec 
la surete de ses lemons, son masque de dignite et de volonte. 

Mais il est incontestable que ce n’est qu’accidentellement 
que les portraitistes de Tepoque Ming ont chercbe a eiqprimer 
la puissance de la pensee ou la force materieUe. On ne retrouve 
guere cbez eux, sinon ^ I’etat de copie academique, les grandes 
sources d’inspiration des ecoles medievales, tout ce que nous 
designons en Occident par les termes de mysticisme, roman- 
tisme, impressionnisme, realisme. Deur domaine, aux por- 
traits funeraires pr^s, reste la grdce conventionnelle, la jo- 
liesse. Dans ce genre — auquel il faut toujours revenir quand 
on parle d’eux — ils ont produit de purs chefs-d’oeuvre. Citons 
seulement deux rouleaux d’tm art exquis : le portrait de la 
magidenne Ma Kou par Tch’eng Hong-cheou, mission Pelliot, 
au Musee du Douvre, jeune femme portant, a la main droite, 
un vase bleu et tenant, passe au bras gauche, un panier plein 
de fleurs, vision d’une agreable fraicheur dans I’envol des 
echarpes et des banderoles (premiere moitie du xvn® si^cle) (i) 
— et ^ la collection Vever la jeune femme assise sous un arbre 
que I’amitie deM. Vever nous autorise a reproduireid (fig. 262). 
Jamais I’art italien du Quattrocento, jamais I’art fran9ais 
du xvni® si^cle n’ont evoque silhouettes feminines d’une grace 
plus touchante, plus delicate et plus immaterielle. Seule une 
sodete d’une elegance rafiinee, un peu appauvrie et amenuisee, 
a pu creer ces fragiles figures de reve, petites princesses chi- 
noises d’il y a quatre cents ans, dont les songes et la vie nous 
demeureront a jamais inconnus, qui etaient le parfum d'une 

(i) Mige;on, Uart chinois (Mush du Louvre) pi. 113 (6i. Morance). 
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cour tr^s ferm.ee et dans lesquelles nous sommes surpris de 
retrouver les soeurs de notre pensee, quelque chose comme 
des Clouet qui seraient des Watteau (fig. 257, 260, 261, 262, 
263). 

I/’epoque Ming (et ce detail acMve de la caracteiiser) vit se 
developper, a defaut d’ecoles originales, la critique d’art. Ce 
fut alors que parut la celebre encyclopedie de la peinture 



Cliche Vignier. 

Fig. 259. — Paysage, fin des Song ou Yuan. Collection Vignier. 


chinoise appelee Kiai tseu yuan houa tchouan (« les enseigne- 
ments de la peinture du jardin grand comme un grain de 
moutarde »), traduite en frangais par Raphael Petrucci. Le 
premier fond de I’ouvrage est du a Ri Tch’ang-heng ou Ri 
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Ivieou-fang, lettre et paysagiste .(xvi®-xvn®). Le travail fut 
repris et preface par lyi Yu, ecrivaiu et critique, par son gendre 
Chen Sin-yeou, par leur ami, le paysagiste Wang Ngan-tsie 
et par les deux freres de ce dernier (fin du xvn® siecle, debut 
du XVIII®). On y trouve codifies, comme nous I’avons annonce 
plus haut, tous les preceptes de I’Bcole des I^ettres : Tart de 
faire du pittoresque et du naturel en imitant adroitement 
les maitres Song. 

II y a, a notre sens, plus de force et d’originalite dans les 
bronzes Ming. Apres une periode d’ admiration au moment de 
leur entree dans nos collections, ces pikes semblent aujour- 
d'hui faire Tobjet d’une indifference trk injuste. En rdalite, 
plusieurs des bronzes donnes par M. Migeon au Musee du 
Eouvre ou faisant partie de sa collection personnelle s’affir- 
ment tantot d’une elegance nerveuse et skhe (i), tantot 
d’une finesse souriante (2) qui les classent parmi les meil- 
leures productions de I’art chinois. — Nous ne connaissons 
pas de plus sot prejuge que celui qui empkhe d’ admirer une 
oeuvre (que Ton sent pourtant belle) sous pretexte qu’elle 
n’appartient pas a une haute epoque. 


(1) Notamment le puissant Kouan-ti equestre de 0 m. 29, si autoritaire et si 
equilibrd, don Migeon au Eouvre. Cf. Migeon, Uart chinois, Music Au Louvre, 
pi. 43, fig, 86. 

(2) Par exemple la d^licieuse statuette de jeune fenune debout, ayant sur les 
epaules une 4 charpe volante, bronze dore du svn® si4cle, 0 m. 28. Don M^eon 
(pi. 45 et fig. 90 de son album precite). 
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Fig. 260. — Paysage Ming. Collection Vignier. 


Le grand art, sous les Ming, ce n’est ni la sculpture ni la 
peinture, c’est la ceramique. 

Cette ascension d’un art injustement appele mineur et qui, 
en Chine, etait destine a absorber et a synthetiser tons les 
autres, avait commence sous les Song. Et a cet egard, encore, 
comme nous I’avons indique plus haut, I’epoque Song marque 
la grande transformation historique de I’esthetique chinoise. 

Jusque la, en effet, I’esthetique chinoise avait ete dominee 
par les energies internes, emmagasinees depuis des siecles 
dans la subconscience de la race, du fait de ses plus antiques 
conceptions sociologiques ou mythiques. Avec les Song, 
toutes ces virtualitdsprofondes s’etant realisees et, de ce fait, 
evaporees, I’artiste, libere de ces necessites millenaires, pre- 
tendait pour la premiere fois a « Tart pour I’art ». Dans cette 
voie deux issues s’offraient a lui; d’une part I’inteUectualisme, 
et ce fut la peinture Song, d’ autre part le sensualisme, et ce 
fut la ceramique Song et Ming. 

Ea ceramique, c’est le culte sensuel de la belle matiere, 
aimee en soi. Ce culte, k vrai dire, remontait, lui aussi, par 
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ses origines, a la plus haute antiquite chinoise. Des I’epoque 
archaique les Chinois avaient recheiche pour une destination 
rituelle, la mati^re noble par excellence, le jade, « intrinse- 
quement beau ». 

Avec quel souci le bloc de jade etait longuement choisi 
pour sa predestination a tel ou tel emploi dans les rites d’of- 
frande, de preservation magique ou de fermeture d’ orifice 
sur le cadavre, avec quel patient amour la belle chair minerale 
etait ensuite degagee, polie, affinee pour toutes les caresses, 
c’est ce que le maniement des pieces de la collection Gieseler, 
par exemple, apprendra mieux que toute theorie. Certes la 
plupart de ces pieces trahissent tout de suite leur destination 
religieuse. Qui les manie se sent aussitot comme invest! de 
dignite, impregne de force et de noblesse, de purete religieuse 
autant que physique, de m€me que la contemplation d’un 
beau Zeus attique predispose aux nobles attitudes et a la 
serenite morale. Mais peu k peu la destination rituelle s’ou- 
blie et il ne reste que la lisse et froide chair de jade, delica- 
tement veinee et nuancee, aux carnations d’une variete et 
d’une douceur infinies, au contact d’une sensuahte spiri- 
tualisee. 

Cette spiritualisation de la mati^re, c’est elle qui dominait 
aussi la ceramique Song. — I^a belle porcelaine Song obeit 
en effet aux memes preoccupations esthetiques, a la fois spi- 
rituelles et sensuelles, que les jades archaiques. Meme simpli- 
cite raf&nee. Beaucoup de pieces monochromes, souvent 
sans aucun ornement, et ne valant, comme le jade, que par 
la beaute de leur forme, de leur couleur et la douceur de leur 
contact. Tel est le cas, notamment, pour la plupart des 
pieces de Ting-tcheou (au Tche-li) dont la terre blanche 4tait 
recouverte d’un 4mail blanc aussi et qui variaient de la por- 
celaine legerement translucide augr^s opaque; le cas encore 
des celadons de I/ong-ts’iuan (Tcho-Mang) k 1’ email vert- 
gris, si nombreux dans nos collections; le cas des poteries 
de Kiun-tcheou {alias Tchiin-tcheou, au Ho-nan), a 1’ email 
opalin, tout a tour gris-pigeon, lavande, fraise ecrasee, 
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potupre tachetee, bleu et bleu prune, cramoisi ou aubergine, 
pieces qui ne .comportaient d’ ordinaire aucune ornementa- 
tion, exception faite des larges taches de couleur parfois inter- 
calees dans runiforroite de I’email; et, de meme enfin pour les 
« fourrures de li^vre » (t'ou-mao, temnioku) de Elien-yang 
(Fou-kien). Dans la plupart de ces pieces, comme naguere 
dans les jades arcbaiques, la matiere vaut par elle-meme. 



Fig. 261. — Femmes au metier. Collection Kuroda Naganari. 
Par la courtoisie du Shimbishoin. 


toute purete, noblesse et douceur. Et en m&ne temps, comme 
dfl-ns les jades, cette matiere est une caresse au regard et au 
toucher, caresse que multiplie encore Telegance des lignes. 
Comme le faisait remarquer M. Charles Vignier, les poteries 
T’ang sont en effet simplement des poteries, le vase Song au 
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contraire est une chair vivante aux courbes feminines : 
chute du pied, douceur de hanches, evasement de la gorge, 
et, apr 4 s le col svelte ou raccourci, levres en offrande de 
baiser. 

Avec les Ming, cette pure sensualite philosophique perd de 
son idealisme. lya ceramique, a notre sens, descend du ciel 
sur la terre. Aussi bien y etait-elle obligee, puisqu’elle allait 
devenir desormais le grand art. Tart synthetique et universel. 
Obeissant au gout general pour la joliesse, elle sacrifiera plu- 
tot ^ Tamusement de I’ceil qu’a la joie de I’esprit. Tandis 
que la ceramique Song avait ete caracterisee par une ele- 
gante sobriete de formes, de decor et de couleurs, celle des 
Ming affecte des formes extraordinairement riches et variees. 
I^a variete des formes est d’autant plus recherchee que la 
ceramique fut alors utilisee pour un plus grand nombre 
d’objets de toute taille et de tout usage, depuis des encriers, 
des porte-pinceaux et des bonbonnieres, jusqu’a des sieges 
de jardin, k des statues de temple et a des tuiles pour toi- 
tures. Quant au decor, il se renouvelle presque enti^rement. 
Les pieces a email monochrome qui avaient ete presque 
exclusivement a la mode sous les Song, sont beaucoup moins 
nombreuses. Seuls certains monochromes blancs dont les 
decors etaient tantot monies, graves ou sculptes, tantot 
peints en blanc sur blanc sous I’email, furent en vogue, 
notamment durant la periode Yong-lo (1403-1424). Ils etaient 
fabriques pour la plupart a TO-houa, au Fou-kien. 

Les pieces polychromes forment la grande majorite de la 
production de King-tb-tchen, au ICiang-si, la cel^bre manufac- 
ture imperiale des Mng. Elies comprennent des pieces a gla- 
qure de diverses couleurs et des pieces a decor peint. 

Les pieces a glagure de diverses couleurs sont decorees 
d’emaux de differents tons, cuits a une temperature moyenne, 
tandis que le corps meme de I’objet etait cuit au grand feu. 
Ces 4 maux sont souvent cemes d’un mince rebord qui contient 
la couleur et rappelle les emaux cloisonnes. Les tons les plus 
employes sont T aubergine, le vert, le jaune, la turquoise et 
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Clichi: Laniepce. Click- Vigmcr. 

Fig. 262, — Dame Ming. Collection Vever. Fig. 263. — Dame Ming. Collection Vignier. 
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le violet bleu-fonce. Ce precede de decoration a surtout ete 
en usage a partir de I’epoque Siuan-to (1426-1435). 

1 / 9 . ceramique a decor peint comprenait en premiere ligne 
les pieces decorees en bleu sur blanc. La qualite en varie sui- 
vant celle de la couleur bleue. Au xvi® si^cle, aux epoques 
Tebeng-to (1506-1521) et Zia-tsing (1522-1566), nous voyons 
triompber le bleu houei-ts’ing ou « bleu des Musulmans », 
originaire de Perse, d’ailleurs toujours mele en proportions 
variables au bleu indigene. Ce melange produit toutes les 
gammes de colons, depuis les bleus profonds, intenses, 
jusqu’aux bleus temes et grisatres. 

A cote des pieces peintes en bleu sur blanc apparaissait 
des I’epoque Siuan-tO (1426-1435) les pieces a decor peint de 
diverses couleurs, classees en deux grandes categories' : 
pieces en trois couleurs (san-ts’ai) ou en cinq couleurs (wou 
ts'ai) La premiere serie, qui fleurit particub^rement aux 
epoques Teb’eng-boua (1465-1487) et Hong-tebe (1488-1505), 
comprenait le vert, le jaune et T aubergine peints sous cou- 
verte. A ces trois couleurs s’adjoignit a i’epoque Kia-tsing 
('1522-1566) la couleur turquoise. La seconde serie, qui appa- 
rait egalement a I’epoque Kia-tsing et qui atteint son plein 
developpement a I’epoque Wan-li (1573-1620), comprend 
toutes les pieces polychromes decorees, sur la couverte, de 
couleurs emaillees dont le dessin est ceme d’un trait rouge 
ou bleu noir. On y voit apparaitre les tons rouges (rouge corail 
et rouge fer) qui prendront une si grande importance sous 
les Ts’ing. L’ abandon des bleus et des blancs pour cette 
polyebromie a rappels de rouge' constitue la grande trans- 
formation du’godt cbinois a partir de la periode Wan-li. 


0 
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L’^poque Ts’ing. 

En 1644 la Chine fut surprise et conquise par les Mand- 
chous. Mais ceux-ci, bien plus que les Mongols du xin® si^cle, 
eurent 1’ ambition de continuer purement et simplement les 
dynasties indigenes. Eeur dynastie, la dynastie Ts’ing, resta 
done fidMe a la tradition des Ming, Ees deux empereurs 
mandchous du xvni® si^cle, K’ang-hi (1661-1722) et K’ien- 
long (1736-1796) comptent meme parmi les plus grands sou- 
verains des annales chinoises. Ils conquirent la Mongolie, 
le Turkestan oriental et le Tibet, rendant ainsi ^ T empire 
millenaire ses frontieres historiques. 

Nous ne nous etormerons done point de voir I’art des Ts’ing 
continuer celui des Ming. D'une part la sculpture et la pein- 
ture elle-meme accentuent leur decadence. D’ autre part la 
ceramique parvient ^ son apogee formel. 

Ees porcelaines K’ang-hi sans decor peint presentent des 
monochromes — sang de boeuf, peau de peche, rouge corail, 
bleu, vert, jaune, noir brillant et violet-aubergine — d’une 
puissante resonance decorative. Tes pieces a decor peint 
K’ang-hi compreiment deux grandes categories ; d’une part 
le decor en bleu (sous couverte) sur fond blanc, serie deja 
popularisee par les Ming, mais qui atteint ici une purete de 
mati^re et une intensite de couleur inimitables; d’ autre part 
le decor polychrome subdivise lui-meme en trois groupes : 
d’abord les couleurs cuites au grand feu (bleu, rouge cuivre, 
vert celadon, jaune brun, brun olive, la couleur la plus typique 
etant le rouge cuivre dont les nuances vont du marron au 
sang de boeuf et a la peau de peche) ; puis le decor en cou- 
leurs sur biscuit, caracterise par I’emploi des trois emaux, 
jaune, vert, violet, cuits en demi-feu; a cette serie se rattache 
I’eblouissant decor a fond noir; enfin le decor en couleurs de 
la « famille verte » ainsi nomme parce que le vert y domine, 
mais qui comprend en realite une gamme de sept couleurs : 
vert fonce, vert clair, violet-aubergine, jaune, noir-verddtre, 
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Fig. 265. — Portrait Minj. Collection de M”'® Langweil. 
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bleu et rouge fer. Cette « famille verte » est le propre du 
style K’ang-hi. Quant aux sujets, ils sont encore tires, ccmme 
sous les Ming, des legendes historiques et des romans, mais 
on voit aussi se multiplier les decorations de branches de 
fleurs, papillons, oiseaux et insectes. I^a porcelaine autant 



Fig. 266. — Portrait Ming. Collection de Langweil. 


que la soie devient en efEet le support habituel de la peinture 
chinoise. 

Sous K’ien-lohg la « famille verte » perd sa vogue et est 



Fig. 267. — L’empereur K’ien-long recevant iin tribut de chevaiix kirghizes. 
Peinture du Pere Castiglione. Musee Guimet. 
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remplacee par la « famille rose ». CeUe-ci englobe en realite 
toute la serie des teintes de rouge, depuis le rose pMe et le 
rose corail jusqu’au cramoisi fonce. lyes autres couleurs desor- 
mais dominantes sont le jaune-citron, le jauue-moutarde, le 
jaune-soufre et le bleu craquele. Enfin la mati^re parvient 
aux delicatesses infinies de la (<■ coquille d’oeuf » et de la « pous- 
siere de the », reussites d’une technique inegalee. Quant aux 
sujets, paysages, fleurs et oiseaux, on ne pent les comparer 
qu’aux plus fines miniatures de notre ceramique frauQaise 
du xvin® si^cle. 

Du reste le xvm® siecle chinois et le xvin® si^cle fran9ais 
ne sont pas sans relations etroites. Des Lettres tdijianUs et 
curieuses du P^re d’Entrecolles (1712-1722) attestent I’interet 
que les Europ^ens prenaient desormais a la ceramique chi- 
noise. D’art des derniers Trianons trahit sans cesse Tinfluence 
d’une Chine de paravent qui est piecisement la Chine de 
Z’ien-long. Inversement, les curieuses pieces de laCompagnie 
des Indes, auMusee Guinet, nous montrent les Chinois imitant 
I’Europe, jusque dans la reproduction de nos scenes galantes 
et de nos sujets mythologiques. 

De cette imitation de I’Europe nous possedons un autre 
temoignage : les oeuvres du P^re Castiglione et de ses emules. 
De c^lebre jesuite arrive k Pekin en 1715 et qui y mourut 
en 1766 avait conquis les faveurs de K’ien-long en peignant 
pour lui soit les chevaux des ecuries imperiales, soit le por- 
trait des femmes du palais (portrait celebre de « la concubine 
parfumee »), soit le portrait de I’empereur lui-meme (fig. 267). 
Ce fut egalement le P^re Castiglione que I’empereur chargea, 
avec deux autres jesuites (Attiret et Sichelbart) et avec 
I’augustin Jean Damascene, de dessiner, vers 1760-1765, les 
scenes de la conquete du Turkestan. Ces dessins furent ensuite 
envoyes en France pour y etre graves sous la direction de 
Bertin, secretaire de I’Academie des Beaux- Arts (1765-1774) 
(fig._268). 

Signalons, en terminant, qu’une excellente serie en existe 
au Musee Guimet, avec, en regard, une serie chinoise corres- 
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pondante (i). II n’est pas — M. Georges Salles I’a montre — 
de meilleure lecon sur les donnees pennanentes de I’esthetique 
et de la technique chinoises, sur la vision chinoise du monde 
exterieur, que la comparaison, theme par theme, de ces deux 
series. 


(i) Guerres du Yun-nan, etc. line autre serie chinoise analogue figure a la 
collection de M. Piene Raindre. 



Fig. 268. — Le combat d’Artchoul. 

Dessin du Pere Attiret, gravure d’Alianet. Muste Guimet. 
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Fig. 269. Paysage dans le style de Tchao Atong^-fou (fragment). Miisee Guimet. 
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